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Introduction: The term analytical psychology, which is one of the new terms in 

psychology, was first used by the famous European psychiatrist, Carl Jung. As a 

prominent psychologist, he looked deeply into the layers of the psyche and used this 

term to distinguish his theories and treatment method from the psychoanalytic theory 

of Sigmund Freud. As the time went on, analytical psychology went beyond the field 

of psychology due to its efficiency and entered the field of literature, and the works 

of many poets and writers were criticized in order to know their views and thoughts. 

A solid bridge of communication was also formed between literature and psychology. 

As a result of the relationship between them, a new type of criticism was created, the 

basis of which is the psychological critique of Jung's archetypes, and its origin is the 

collective unconscious learning of mankind, which has been stored in the unconscious 

mind of man for many years. Therefore, it is called archetypal criticism or mythic 

criticism, which is regarded as one of the new fields of literary criticism. For the first 

time, it was formed in the Western literature, but it was also noticed in the Middle Eas 

later. The criticism of archetypes was first raised in 1934 based on Carl Jung’s theory 

of the unconsciousness self and with the publication of archetype designs in poetry by 

Maud Bodkin. It is one of the literary criticisms that use the theory of Carl Jung to 

criticize and psychologically analyze the collective unconscious mind of mankind. 

Thus, new horizons in criticizing literary works were presented to the researchers, and 

many patterns for the human psyche, such as mask, shadow, anima, animus and self 

were defined. The mask is one of his important archetypes, which is very important 

for self-realization and personality development. It actually refers to the external 

aspect of a person's personality, which is shown to the society, and is indicative of a 

kind of psychological desire. That is, the person wants to hide his individual nature 

from others, which is actually the person's external false personality, not his true 

personality. This is because the society and the difficult conditions governing it 

impose such a defense mechanism on the individual to make them feel safe and 

comfortable. Muhammad Afifi Matar, a contemporary Egyptian poet, is one of those 

who, considering the severe political and social suppression prevailing in the Arab 

society, inevitably took refuge in his collective unconscious and turned to this 

psychological technique to express his critical opinions. His critical poems arise from 

his concern about the deplorable state of society and opposition to the wrong policies 
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of the rulers. By exploring and studying his poems, one can understand its hidden 

aspects. His poems have a direct connection with the collective unconscious, and they 

have a significant effect on the awakening of the Arab society against the dictators 

and colonialists. Afifi Matar is one of the most diligent Arab poets who have never 

backed down from advancing and realizing their goals. Even during his exile, 

considering that his poems have political contents, he tried to put masks on his own 

face and the face of the rulers, his country, and free men. He did it to show them as 

they are not or introduce them as less or more than what they are and to deepen 

everyone's attitude on them. 

Methodology: Due to the fact that this archetype originates from human nature and is 

one of the common features of many people, especially poets, it usually manifests 

itself in literary creations and finds a more objective expression in poetry. Therefore, 

the subject was studied through a descriptive-analytical method.  

Results and discussion: The present essay investigates the archetype of the mask and 

its manifestation in different forms and how its positive and negative consequences 

are manifested in the poems of the anthology Malameh Men al-Wajhe al-Ambizu-

Ghelisi. In addition to discovering the beauty of this valuable work, this research 

revealed how adaptable the archetype is according to Carl Jung's opinions and how 

this psychological technique has manifested itself in the poet's collective unconscious.  

Conclusion: The result of the research shows that, considering the political and social 

suppression prevailing in the Arab society and the poet's effort to enlighten and raise 

awareness among the people, this psychological technique can be used extensively in 

a beautiful way in the form of negative masks to reveal the acts of oppressors. It can 

also be used in positive and negative ways for other purposes. The technique of using 

masks is outstanding in that it shows the adherence and commitment of the poet who 

is responsible and conscientious and uses his mental strength to fulfill his social roles. 

Generally, there is no practical solution to overcome the negative consequences of 

such masks. Rather, it is enough to express the subject. It is clear that the poet has 

fulfilled his responsibility to a certain extent in order to make the society understand, 

make the youth aware of the oppression and suppression in the society, and awaken 

them to struggle with oppression and achieve freedom. 
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 چکیده
وسط ماد بودکین مطرح شد؛ ت، رالگویی در شعهای کهنبا انتشار طرح 1934ار در سال الگویی که نخستین بنقد کهن

ی کارل یونگ، ضمیر ناخودآگاه جمعی بشر را مورد نقد و تحلیل گیری از نظریهاز جمله نقدهای ادبی است که با بهره
مله: نقاب، سایه، آنیما، آنیموس و روان شخصیتی هر انسان، الگوهای زیادی من جدهد و برای می شناختی قرارروان

، الگوهای مهم اوست که برای رسیدن به خود و تکامل شخصیتخود تعریف نموده است و نقاب یکی از این کهن
به جامعه نشان  شود که آن راد اطلاق میی بیرونی از شخصیت فرباشد و آن درواقع به جنبهبسیار حائز اهمیت می

رود و در شعر، شمار میویژه شعرا بهها بهالگو از وجوه مشترک بسیاری از انسانکه این کهندهد. با توجه به اینمی
الگوی نقاب و نمود آن در اشکال مختلف و چگونگی کهن تری دارد؛ بنابراین جستار حاضر، به بررسینمود عینی

ملامح من  نام محمد عفیفی مطر در دیوان اشعار یکی از شعرای معاصر مصر به خودنمایی تبعات مثبت و منفی آن در
سو، با توجه به شرایط خفقان سیاسی و  دهد که از یکی پژوهش نشان میپردازد. نتیجهالوجه الامبیذوقلیسي  وی می

گاهی مردم، این تکنیک ری عرب و تلاش شاجتماعی حاکم بر جامعه شناختی به نحو زیبایی واناعر برای روشنگری و آ
های مثبت و منفی، برای اغراض ساختن ظالمان و نیز به شکل های منفی برای هویدادر ابعاد گسترده به شکل نقاب

های اجتماعی ها و مسؤولیتها جهت ایفای نقشای دارند و از نیروی روانی نقابدیگر از جمله وطن، تبلور برجسته
شود؛ ها مشاهده نمیگونه نقابحل عملی برای گذر از تبعات منفی این گر، عموماً راهبهره جسته است و از سوی دی

  شود.بلکه در حد بیان موضوع بسنده می
 

 .مح من الوجه الامبیذوقلیسي  مطر، ملا يالگویی، نقاب، یونگ، محمد عفیفنقد کهن :هاکلید واژه
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 مقدمه
ی یونگ به کار برده شد، با گذر زمان از عرصهشناسی تحلیلی که نخستین بار توسط کارل روان
شناسی شکل گرفت که شناسی، وارد میدان ادبیات شد و ارتباط محکمی میان ادبیات و روانروان

منشأ  ودهد الگوهای یونگ تشکیل میآن را کهن نقد   شناختی شد که اساس  باعث ظهور نقد روان
گاه جمعی بشر است که دآن، آموخته گاه بشر ر طی زمانهای ناخودآ های طولانی در ضمیر ناخودآ

ی اندرونی که حاصل تجربیات یونگ اعتقاد دارد که هرکسی با یک سرمایه»ذخیره شده است. 
گذارد. او این معلومات را که از نیاکان به ارث رسیده ی جهان میهای گذشته است، پا به عرصهنسل

الگوهای ترین کهن(. برجسته56و 55: 1384)سیاسی،  «کندالگو تعبیر میتایپ یا کهناست، آرکی
یونگ عبارتند از: نقاب، سایه، آنیما، آنیموس و خود که در آثار ادبی، نمود بیشتری دارند. بر اساس 

و وحدت « خود»الگوها، نقاب و سایه از جایگاه خاصی جهت رسیدن به دیدگاه یونگ از میان کهن
الگوها، نقش ( و در مقایسه با سایر کهن115: 1390، تزشول)شولتز و  شخصیت برخوردار است

بیشتری دارد. نقاب دارای دو وجه است: اولی، وجه مثبت؛ یعنی شخص در بسیاری از موارد، 
ی پیشرفت خود را شود و زمینههای خود را اصلاح کرده و با آمادگی در اجتماع، ظاهر میکاستی

 . در واقعشودآن نقش، تبدیل می جای ایفای نقش، به خود   که به؛ سازد و دومی، وجه منفیفراهم می
که جاییشود. از آنواقعی شخص نیست؛ بلکه تصوری است که از او می نقاب، بیانگر شخصیت  

ی ندارد و ناخودگاه جمعی بشر، قابلیت انطباق در هر فردی را کهن الگوها، اختصاص به قوم خاص 
توصیفی و با رویکردی -؛ این پژوهش با روش تحلیلی(91و 90: 1393، و همکاران )مشایخی دارد

شناختی یونگ در صدد است به بررسی ای و مفاهیم روانانتقادی و با تکیه بر مطالعات کتابخانه
الگوی نقاب در دیوان ملامح من الوجه الأمبیذوقلیسي  محمد عفیفی مطر بپردازد تا آشکار کند کهن

گاه جمعی شاعر بروز میشناچگونه این تکنیک روانکه  کند و شاعر به کدام ختی در ضمیر ناخودآ
شناختی، اهتمام بیشتری دارد؟ زبان شعر در دیوان مذکور الگوی روانی مثبت و یا منفی این کهنجنبه
خاطر شرایط امنیتی و سیاسی به رغم سادگی، دارای پیچیدگی خاصی در معناست که شاعر بهعلی

های خود را بیان کند و از لحاظ اجتماعی ا بتواند ورای واژگان مغموض، اندیشهآن گرایش پیدا کرده ت
های غلط حاکمان نیز برخاسته از نگرانی شاعر از وضع اسفناک جامعه و مخالفت او با سیاست

دارد. عفیفی مطر مسائل و اوضاع سیاسی و اجتماعی کشور مصر را در قالب اشعار بیان می»است. 
های سطحی و های فلسفی، لایههای عامیانه و خرافی و اندیشهتاریخی، داستان حکایات اسطوره،

پوشاند و با پیوند دهد که مقصود نهایی و غرص اصلی وی را در خود میی شعر او را تشکیل میاولیه
 .(1: 2010، ي)حمد« کشدی معاصر خود را به تصویر میهای جامعهمیان گذشته و حال، واقعیت
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 پژوهش یپیشینه
وناگون علمی، هیچ پژوهشی به دست نیامده که همخوانی کامل با موضوع های گبابررسی در پایگاه

الگوی نقاب در دیوان ملامح من الوجه مورد بحث داشته باشد و تاکنون تحقیقی با عنوان بررسی کهن
کاوانه انجام نگرفته ی کارل یونگ با روش نقد روانالامبیذوقلیسي  محمد عفیفی مطر، مطابق با نظریه

 ها پیرامون این شاعر اشاره می شود: است.اینک به  برخی از پژوهش
د عفیفي مطر»ی مقاله -1 ی فریال جبوري نوشته« فیض الدلالة وغموض المعنی في شعر محم 

ی پژوهش نشان در مصر به چاپ رسیده است. نتیجه 1984ی الفصول در سال غزول که در مجله
د عفیفي مطر، خوانندگان را به فحوای دهد که نومی یسنده، ضمن بررسی معانی غامض در شعر محم 

های بدیعی را در اذهان کند تا اسلوبسازد و در این راستا تلاش میعمیق معانی رهنمون می
های نوینی را از زوایای جدید، ها و دیدگاهخوانندگان برای درک جامع معانی شعر ترسیم کند و نگرش

 .دهدی محققان قرار میپیش رو
ی ابراهیم اناری نوشته« هنجارگریزی معنایی قرآن در شعر محمد عفیفی مطر»ی مقاله-2

به چاپ رسیده است.  1391، 25ی زبان و ادبیات عربی، شماره در مجله و همکاران که بزچلوئی
شعری خود درهم های ادبی آیات را با متون جنبهشاعر  ی این پژوهش حاکی از آن است کهنتیجه

گیری از ساختار و آمیخته و تصاویری بدیع، فراروی مخاطب خویش قرار می دهد. او با الهام
ی ذهنی خود، در سرودن اشعار ثر از حافظهأهای به کاررفته در بافت روایی آیات و نیز متظرافت

 خویش در تعامل و ارتباط مستقیم با قرآن کریم است.
ربوي  في شعر محمد عفیفي  مطر نوشته-3 که در « ابراهیم حسن حسین»ی کتاب الخطاب الت 
های تربیتی توسط دار العلم و الایمان در مصر به چاپ رسید. نویسنده در این کتاب پیام 2017سال 

 های تربیتی وی وکوشد تصویری نوین از نگرشرا در اشعار عفیفی مطر مورد بررسی قرار داده و می
 ابعاد آن را به علاقمندان این حیطه معرفی نماید. 

« مطر قصیده مکابدات کیخوتیه نموذجاً  يشعر محمد عفیف يموشرات سیمیائیه ف»ی مقاله -4
ی ی پژوهش در زبان و ادبیات عربی شمارهکه در مجلهو همکاران  ی حامد پورحشمتی درگاهنوشته

دهد که شاعر برای دستیابی ی پژوهش نشان مینتیجه؛ به چاپ رسیده است 1398 :11ی، دوره20
گیرد و از یک سو های بیانی در شعر مورد نظر، بیشتر واژگان را از زبان روزمره به عاریت میبه ویژگی

گیرد؛ اما  به دنبال کاهش تأثیر زبان مجازی مبهم است و از سوی دیگر از بیان مستقیم، فاصله می
 کند.  د شکاف بین واقعیت ملموس و ادراکات ذهنی بیان مییک سری تضادها را با ایجا
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پژوهش حاضر، قصد دارد اشعار عفیفی مطر در دیوان ملامح من های یاد شده، با وجود پژوهش
ابعاد دیدگاه او را در این  نموده،شناختی نقاب، بررسی الوجه الامبیذوقلیسي  را بر اساس الگوی روان

کند و به این مهم، دست یابد که چقدر در ادبیات این عارش، ارزیابی ی اشبا کمک مطالعه زمینه
ها از دیدگاه عفیفی مطر با توجه به ثیرگذار بوده و به تصویری عینی از شخصیت انسانأشاعر، ت

گاه جمعی، دست یابد و پیامدهای این کهن  الگو را بر جوامع انسانی مورد بررسی قرار دهد.ناخودآ
 

 هاالگویونگ و کهن
ها با توجه به اسرار روان آدمی و بررسی کنش و رفتار انسان انسان و یونگ با کاوش در اعماق روان  

گاه جمعی، مکتب جدیدی با عنوان روان شناسی تحلیلی یا ژرفناشناسی را بنیان نهاد. او ناخودآ
گاه را منشأ وضع و حالی برای انسان می کند. تعیین می داند که رفتارهای آدمی رامحتویات ناخودآ

ی اشراقی و مُثُل افلاطونی، اعتقاد ثیرپذیری از عرفان هندی، فلاسفهأ: مقدمه( او با ت1370)یونگ، 
گاه جمعی انسان، الگوها دارد که با ماهیت جهانبه کهن شمول در طول تاریخ بشری در ضمیر ناخودآ

 ر است.ای برخورداها، نقاب از جایگاه ویژهاز میان آن واندوخته شده 
 
 نقاب

زدند و با ای یونانی است و در اصل، صورتکی است که بازیگران یونان باستان بر چهره مینقاب واژه
ای است که انسان با آن در جامعه ظاهر قیافه ،کردند و در اصطلاحبازی می را های متفاوتینقش آن

ای را بر او تحمیل ، چنین قیافهنن خوداین اجتماع است که با آداب و رسوم و سُ در واقع شود و می
ای از وجود انسان محافظت چون پوسته ،در انظار جامعه ظاهر شود. نقاب اجتماعی تاکند می
ها متفاوت است. ها نیاز دارد و این دلایل برای هریک از انسانکند و به دلایل مختلف به این پوستهمی

توان آن را به نقش هم ترجمه کرد. از و می شود افراد قلمداد مینقاب شخصیت اجتماعی در واقع 
دیدگاه کارل یونگ سیستم فردی، جریان تطابق و انطباق است؛ روشی است که فرد از آن طریق با 

چیزی است که ما در تماس با دیگران بر چهره »( و 76: 1383شود )شمیسا، جهان بیرون مواجه می
ترتیب نقاب دهد و بدیندر جامعه ظاهر شویم، نشان میخواهیم ای که میزنیم و ما را به گونهمی

(. نقاب مانعی 495: 1390و شولتز،  )شولتز« ممکن است با شخصیت واقعی ما مطابقت نکند
آورد. باید به آن سوی نقاب بزرگ در راه انسان شدن است و از ابزار خود واقعی ممانعت به عمل می

 و های گردی لایهها به منزلهنسان واقعی تولد یابد. نقابهای دروغین را کنار زد تا ارفت و ماسک
نشینند و موجب پخش تصویری مبهم و غیرشفاف از ی تلویزیون میخاک هستند که بر روی صفحه
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کند، های تحمیلی که از محیط خود دریافت میانسان لابلای حجاب واقعی   شود. خویشتن  آن می
گذارد که خود واقعی او نیست؛ بلکه یک خود ا به نمایش میشود و در نتیجه انسان خودی رگم می

گاه داردهای اجتماعی ایجاد میبر اثر موقعیت باقری و عبدالملکی، )شریعت شود و ریشه در ناخودآ
گاه  آن الگوی نقاب که منشأ(. کهن14: 1387 قدمتی صد  جمعی بشر است، تقریباً  ، روان ناخودآ

که شود؛ اما با توجه به اینی معاصر نیست و شامل شعرای قدیم نیز میساله دارد و تنها مختص شعرا
ها به شرایط نابسامان جامعه و مخالفت با اشعار انتقادی شاعران معاصر، ناشی از اعتراض آن

نشانده و استعمارگران است، نمود ها در برابر حاکمان دستهای نادرست و نیز بیداری آنسیاست
های عفت و عدالت داران شعر نو عربی، نقابان مثال، نازک الملائکه از طلایهبیشتری دارد؛ به عنو

و نُفُوسٌ »کند:  گونه بیان میکنند، اینحاکمان را که در ورای آن، شروع به غارت اموال مردم می
لماً أو رَغبةً أو قلباً / و نفوسٌ أحطُّ تؤمنُ ب   ة  وَضیعةٌ تَسلبُ العابرَ / ح 

 «ثم  تَسرقُ شعباً  العدلُ / و  العف 
 .(425: 1997)الملائکه، 

 
 محمدعفیفی مطر 

ها در تبعید لو از مخالفان سرسخت انور سادات بود و سای فلسفه آموختهدانش( 1935)عفیفی مطر 
 بیشتر شعر، او در .(17- 13: 2002، ة)شحات از دنیا رفت 2010که در سالو زندان به سر برد تا این

تأثیر تجربیات فکری و روحی  تحت شدت داشت و به آدونیس گرایش از جمله لبنان شاعران به
نگرانی  که او شاعر متعهدی است .(6: 2010)بدرنصار،   اسماعیل قرار گرفته است حسن محمود

های عمده اشعارش است از وخامت اوضاع، وطن دوستی، انزجار از حاکمان، شیوع فقر از ویژگی
کند. اشعار عفیفی می اشعار خود بیان ی رمزآلود درشورش را به شیوهک اجتماعی و سیاسی و اوضاع

همتاست و جزو شاعرانی است که ارتباط تنگاتنگی با دیگر متون عربی مطر در نوع خود، جدید و بی
ویژه اشعار های عارفانه و فلسفی و شعر معاصر بهاز جمله قرآن مجید، شعر قدیم عرب، نوشته

ی الفاظ و واژگان زبانی و دیگری ی اصلی دایرهها را در دو حوزهارد و آنمحمود حسن اسماعیل د
ملامح من »(. او در دیوان 6)همان:  درآمیختن با طبیعت مصر و زندگی روستایی به کار برده است

پذیرفته و از زبان این فیلسوف، اوضاع نابسامان های امیدوکس تأثیراز اندیشه« الوجه الأمبیذوقلیسي  
ی صوفیان، تعادل کند و میان حس شاعری و حس عارفانهرا با مهارتی خاص تشریح میمصر 

کند و این امر باعث شد که برخی منتقدان به وی لقب )نفری شعر نوی مصر( صحیحی را برقرار می
 (.29: 1390)فراهانی،  بدهند
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 مطرنمودهای نقاب در اشعار محمدعفیفی
در وی  الگوی نقاب یونگ است.شود که مطابق با کهنیافت میمطر، واژگانی در اشعار عفیفی 

کنند ی بیگانگان بر مصر حکومت مینشاندهکرد که عوامل دستی خاصی از زمان زندگی میبرهه
ها را اش چیزی جز فقر، سرکوب و تشدید جو  خفقان نبوده است. او بخشی از نابسامانیو نتیجه

داند که از روی ترس، ذلت و خواری را مربوط به مردمانش می مربوط به حاکمان و بخشی دیگر را
 پذیرند.می

 
 های مثبتنقاب

برای سازگاری با  یونگ برای نقاب، هم نقش مثبت و هم منفی قائل است. او معتقد است که انسان
کند و زند و با آن، نقش خود را ایفا میها، نقاب به چهره میهای خود و بهتر عمل نمودن به آننقش

این همان وجه مثبت نقاب است. بنا به اعتقاد یونگ، اگر نقاب برای سازگاری با جامعه باشد، بدون 
خطر خواهد بود؛ اما اگر شخصیت در نقاب گم شود و فرد، تنها به فکر ایفای نقش باشد، خطرناک 

 (.159: 1391، پورو اسماعلی )محمدی خواهد بود
 

 نقاب اعتراض
توان راه سعادت را پیمود، اطمینان به این موضوع که با سکوت در مقابل مستکبران نمیعفیفی مطر با 

کند وحده استفاده میاز ضمیر متکلم« التحام الظل بالظل»گیرد و در شعر راه اعتراض را در پیش می
پنداری ذاتهم نوعیحرکت، این  کهدهد سرمی خواهیعدالتو همسو با مردم کشورش، فریاد 

دردی وطنانش است تا ضمن آشناکردن مخاطبان با واقعیات ناگوار کشورش، اظهار همعر با همشا
 :گذاردو شفقت خود را به نمایش 

حم  کنتُ » وط   تحتَ صراخَ الل  فض   / و الس  عَت مسافةُ الکلام  / ب شهقةَ الر  یف  إذا تَقَطَّ أو شعائر   الس 
وء  / کنتُ احتجاجَ  الإعدام   لاو  الض  یحُ تمرقُ منها  ثغرةً / و  م  الظ  ن أرغفة  الولاة  / و  الر  / للیائسینَ م 

ن   (.441: 1998)عفیفی مطر، « 1في الجدران   وشایةَ الآذان   /  أو ملاحقات  العسس  اللیلي  الخائفینَ م 
گاهی از تکنیکاغلب خالقین آثار ادبی، علی شناختی، به این جنبه از روان خود های روانرغم ناآ

شناختی شعر عناصر زیباگیری از  اند و با بهرهو تحت تأثیر آن، شروع به خلق آثار کرده پناه برده
های تمام تلاشناپذیر از ساختار شعر هر شاعری است، جدایی ءجزکه  )استعاره، تشبیه و کنایه(

اند که شعرشان از یک سو، خالی از هنجارگریزی معنایی نباشد تا بتوانند اهداف خود را صرف کرده
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و از سوی دیگر، حاوی غموض و  های زیبا به مخاطبان بفهماندخود را همراه با تصویرپردازی
صر، بسیار ناراضی ی مشاعر از شرایط جامعهدوراندیشی باشد که مامنی را فراسویش احساس کنند. 

گر اعتراض او نسبت به کند که بیاناستفاده می« شهقة الرفض»و « صراخ اللحم»است و از واژگان 
خاطر وضعیت بد به« صراخ اللحم»در نقاب « اللحم»کارگیری  دشواری شرایط است و علت به

 ؛اقی نماندههای گوشت بجسمانی مردمانش است؛ گویی از وجودشان در اثر ظلم، چیزی جز تکه
است. شاعر در  ی عزم راسخ او برای تغییر در وضعیت بد جامعهنیز نشانه« شهقة الرفض»اما نقاب 

 ؛کندرا برای ترسیم فضای خفقان ذکر می« الظلام»، نقاب منفی «الضوء»همراه نقاب مثبت  ،ادامه
ی توان گفت که او روزنهی میی دو نقاب مثبت و منفی و حتی تقدم روشنایی بر تاریکی مقارنهدرباره

رسد ی شعر، واضح به نظر میبه ادامه کند و با نگاهی دقیقامیدی را در فضای خفقان، جستجو می
را در کنار یکدیگر « الریح»و « ثغرة»ی کشورش، امیدوار است؛ زیرا که دو نقاب که او نسبت به آینده

ی امیدی است که روزنه« ثغرة»عدالت و  در حقیقت، وزش نسیم آزادی و« الریح»کند. ذکر می
گویای آن است « ثغرة»بر نقاب « الریح»ی کشورش رخ دهد و تقدم نقاب شاعر آرزو دارد در آینده

های مردم، تلالو کند. عفیفی شود که نور امید در دلکه وزش نسیم آزادی و عدالت، زمانی مهیا می
کند تا خوانندگان را از طریق زیبایی کلام به مبدل میمطر، زبان شعر را از حالت هنجار به ناهنجار 

های زیباشناسی، توجه داند که زبان شعر در صورت آمیختگی با آرایهمفهوم آن معطوف سازد و می
کند. او در گام نخست، برای نشان دادن شدت قساوت خوانندگان را به موضوع، دوچندان می

آید حساب میبه ساختن حیواناتادوات رام ءجزیرد که گبهره می« السوط»حاکمان، از نقاب منفی 
هایی ی ظلمرسد که شاعر به دلیل مشاهدهی علت به کارگیری چنبن نقابی، واضح به نظر میدربارهو 

شود و حاکمان در راستای حفظ کرسی قدرت، حقوقی ی جامعه نواخته میبر پیکره که چون تازیانه
)شمشیر( و « السیف»های منفی ائلند، از این نقاب، بهره جسته و نقابدر حد چارپایان برای مردم ق

برد. بالاخره زور حاکمان برای بقای در حاکمیت به کار می را در کنار یکدیگر به عنوان زبان  « الإعدام»
های ادبی )کنایه شاعر در پایان شعر، نهایت ذکاوت خود را در استفاده از تصاویر و تشبیهات و آرایه

استفاده « وشایة الآذان»و « ملاحقات العسس اللیلي»های منفی بندد و از نقابمجاز( به کار میو 
گویای هراس  ،کشدکه به نوعی وخامت اوضاع کشور را به تصویر میکند که هر کدام علاوه بر اینمی

عمال تشدید فض«ملاحقات العسس اللیلي»های مردمی است. حاکمان از بیداری و جنبش ای ، ا 
 نیز بیانگر تحت نظر بودن مردم است. « وشایة الآذان»امنیتی در کشور و 
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 نقاب پرندگان آزاد  
رشد و از ظرفیت عظیم جوانان، مقدمات  تواند با استفادهکه میعفیفی مطر از یک سو با علم به این

کردن ابعاد فکری خود است؛ در گام ناگزیر به پنهانتعالی کشور را فراهم سازد و از سوی دیگر، 
شود تا با گذر از سیاق و معیار  متداول، امنیتی نخست در ایفای اهداف خود از زبان هنجار خارج می

های ی آرایهرا برای خود خلق کند و در گام بعدی، خوانندگان و جوانان را با خلق هنرمندانه
 تر شود. ها، به هدف خود نزدیکی آنت روحیهدارد تا ضمن ترغیب و تقویزیباشناسی به تفکر وا 

وت   أرضَی، و في رعشة  ك  بأقمار  عینَی» ماء  / و  الص  دنَ شعرَ   الخضرُ ك  أطیارُ لونُ الس  مازلنَ یُنش 
واني .. / ب متُ عبرَ الث  قنَهُ في ثواني المساء  / یؤرجحُه الص  قاء  / فَینهشنَ قلبي،ُ عل  مت  الل   أرجوحة  الص 

در   أثمارُ لحمي تهتزُّ  ةٌ ، أطیارُ ماء  / و في الص  شاشٌ غمامی  بَتها  ع  خان  / خَرَّ  كصوتَ / فلاتسکبي  فصولُ الدُّ
طبَ  رابي  فوقَ  الر  مان  الت   (. 149: 1998عفیفي مطر، )« 2الز 

ای "وطن في عینین"، افراد آزاده در شعر« أطیار الخضر»ی العادهی خارقمقصود شاعر از استعاره
شناسی شاعر از روانکنند. از هیچ تلاشی مضایقه نمی  خود،است که برای آزادی و استقلال وطن  

گیرد؛ رنگ سبز، معانی رود، نیز بهره میشمار میرنگ که با امعان نظر، نوعی ظریف از نقاب به
آورد که نشان جوانان را با رنگ سبز مید. او کنتجدید حیات، آزادی و آبادانی را در ذهن تداعی می

، جوانان کشورش را در ادامهمجدداً . شاعر هاستی امید مضاعف برای به ثمر رسیدن راه آندهنده
)آب( که نماد پاکی و حرکت « ماء»ی دهد و در آن از واژهمورد خطاب قرار می« أطیار ماء»با نقاب 

 از دیدگاه عفیفی مطر، بیانگر اعتماد  « ماء»و « أطیار»های ابذکر نق ؛ در واقعگیردبهره می، است
ی مطلوب کشورش است. شاعر در این میان پاکی و حرکت جوانان با آینده شفاف   راسخ و ارتباط  

مت»منفی  نقابشرایط دشوار زندگی در آن برهه از زمان را با  شعر،  کند.تشریح می« أرجوحة الص 
مت» وطنانش در فضای خفقان های زندگی همفراز و نشیبت، تصویرگر در حقیق« أرجوحة الص 

گیری از تکنیک بلاغی تشبیه و استعاره، ذکاوت خود را در خلق شدید امنیتی است. او بار دیگر با بهره
های زندگی ها و بلندیکلنگ را به پستیگذارد و بالارفتن و پایین آمدن الاتصویرسازی به نمایش می

کند. عفیفی مطر در گام بعدی با فرمایی میکند که در آن تشدید تدابیر امنیتی، حکممردم تشبیه می
 .کشددر آن شرایط دشوار به تصویر میو دستاورد ارزشمندش را در طول زندگی  «أثمار لحم»ی واژه

از آن دستاورد، چیزی جز وی  شود که مقصودص میبا در نظرگرفتن سیاق معانی، به وضوح مشخ
گاهی دارد و قلبارمغان آزادی نیست. او  عشاش » یها را با واژهی آنهای آزردهاز اندوه جوانان، آ

اوضاع نیز به « فصول الدخان» کند که ناشی از فقدان آزادی است. او در نقابذکر می« غمامیة
نمادی از تحول و دگرگونی « فصول»کند؛ از آن، اشاره می ی مصر و پیامدهای ناشیبحرانی جامعه
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کارگیری چنین نقابی از دیدگاه گونه علت بههم نمادی از تیرگی و وخامت است و این« الدخان»و 
ال قدرت، ی عربی و او به گسترش فساد در جامعهباشد که عفیفی مطر، قابل درک می خودکامگی عم 

این  که تمامشاعر اعتقاد دارد های اعتراضی مردم است. وین جنبشساز تککند که زمینهاشاره می
ی کند. عفیفی مطر در ادامهآتشی است که آرامش را در کشور مختل می هایتحولات چون شعله

و  شدههایشان، آمیخته کند که با بغضذکر می« الرطب الصوت»های مردم را با نقاب شعر، فغان
رابي  » توانست شده را که میفتل است. شاعر زمان رفتههای از دست گر فرصتنهم بیا« الزمان الت 

ی مقابل هم قرار دارد؛ نماد برکت و داند که نمادی دو پهلو است و نقطهمفید باشد، چون خاکی می
مند باشد، در صورت هدررفتن، کاملًا شارزشی. بدین معنا که وقت هرچند ارزارزش و نماد بی

نشده، هیچ عفیفی مطر اعتقاد دارد که اشک ریختن برای زمانی که ارزشش درکگردد. ارزش میبی
های هدررفته را های مناسب گشت تا بتوان آن زمانس بایستی دنبال خلق فرصتپ ای ندارد؛فایده

 ای دست پیدا کند.جبران کرد تا کشور به تحولات سازنده
 
 گری و صلح  های هدایتنقاب

گاهی جامعه را بر عهدهدیدگاه عفیفی مطر، رسالتی مقدس است که وظیفهرسالت شاعری از  دارد ی آ
داند؛ چرا که شاعر با زبان شیوای شعری و احساس شاعر را در راستای بیان نیازهای واقعی جامعه می

-ریگرا است؛ به طوتواند کاملًا مؤثر باشد و تا اعماق وجود آدمی، نفوذ پیدا کند. او شاعری آرمانمی

به از  که هدایت جامعه در خط سیر اسلام از جمله مقاصد والای او و پیشبرد مردم به سوی حیات طی 
های خود را با نقابی متفاوت از نقاب« خطوات مقتلعة» لذا در شعر منویات متعالی درونی اوست؛

گاهی او از نیازهای عقیدتی جامعه میدیگر که نقابی  اشد، معرفی باسلامی است و گویای میزان آ
ة  /  االقمر  رأیتَني في »: است« گریهدایت» کرده و آن نقاب ن أغفلة  المصاحف  الکوفی  ذي یطلعُ م  ل 

/ رأیتني  تي ترقصُ في / زخارف  المنمنمات  و المقرنصات  و القباب  راً في البقع  الباهتة  ال  منکسرَ مکرَّ
امُ ا الغزالةَ / أطاردُ  الحراب   تي أطلَقَها الرس  جادة  الألیفة  / منسحقاً علی قصائد   ل  و  4العرار  في السَّ

 (.    107و  106: 1998عفیفي مطر، )« 3ك  الأرا
خاطر گمرهان در ظلمات شب است و به )ماه(، هدایت  « القمر»مقصود شاعر در این شعر از 

توان تردید می ذکرشده، بدون( های کوفی)قرآن« المصاحف  الکوفیة»ی ی آن، واژهکه در ادامهاین
ی شاعر در این گیری کرد که ارشاد دینی و حرکت اجتماع در صراط مستقیم، دغدغهگونه نتیجهاین

پنداری ذاتشعر است که با در کنار هم قراردادن این دو واژه و با استفاده از ضمیر متکلم وحده که هم
چنان به پیش نشینی نکرده و همعقبای از هدف خود، گذارد، ذرهوطنانش را به نمایش میخود با هم
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ی )شکننده« منکسر الحراب»ی شعر از نقاب توان گفت که او در ادامهرود و برای این مدعا میمی
ی علت تقدم نقاب هدایت بر ی صلح است، بهره گرفته و دربارهابزار جنگی( که به معنای برپادارنده

شود که مردم جامعه، قعی، زمانی حکمفرما میتوان بیان کرد که صلح و امنیت وانقاب صلح می
هدایت یافته در صراط الهی باشند. شاعر در گام بعدی، نخست برای بیان مظلومیت مردم کشورش 

گیرد، )آهو( بهره می« الغزالةَ »اند، از نقاب های حاکمان شدهخواهیها و زیادهافروزیکه اسیر آتش
عرار و »ستانه و مملو از عواطف میان مردم را نیز با نقاب و روابط دو هاسپس کانون گرم خانواده

رسد کند که با تعمق در فحوای  شعر، چنین برداشتی از این دو واژه، دشوار به نظر نمیبیان می« اراک
عرار و »در کنار نقاب « منسحقاً »ی جویی از واژهو به راحتی قابل درک است که عفیفی مطر با بهره

سیم فضای اختناق و اضطراب جامعه خود را دارد که حاکمان با قلع و قمع و ، سعی در تر«اراک
 وطنانش، مسبب واقعی به مخاطره انداختن جان و مال مردمند. سلب امنیت هم

 
 های منفینقاب

ی شخصیت بیرونی فرد است، نه شخصیت بیرونی او. فرد برای پوشاندن نقاب در وجه منفی، چهره
شود و هدف از به کارگیری آن، اختفای ای مجعول در جامعه ظاهر میچهرهواقعیت درونی خود با 

گونه بیان کرد که نقاب توان اینماهیت درونی و تأثیر گذاری بر دیگران است و با این تعریف می
نگرش نقاب به »ی مقابل شخصیت خصوصی فرد است که در تناقض با یکدیگر قرار دارند. نقطه

سو شدن با نقاب، جعل فردیت یک. »(60: 1373)یونگ، « نی ماستکلی، مخالف شخصیت درو
دار برای خود، فردی شده است؛ فردیتی که فاقد اندازد که نقابکند و سایرین را به این باور میمی

حقیقت است؛ بلکه فقط نقابی است که شخص جهت ایفای نقش اجتماعی خاص خویش بر چهره 
پردازد و شکل می« نقاب»با « من»آوایی و یکی شدن این هم زند...بشر بهای گزافی از بابتمی

ها ای وسواسی در رفتار انسانها و اندیشهها، شرارتتندخویی، بدخلقی، عواطف مهار نشده، ترس
 (. 67: 1386)مورنو،  « کندبروز می

 
 های جلاد و رمال نقاب

 آید.می شمار به شریف و دلاورانه کاری ها،ملت و ادیان تمامی میان در متجاوزان، برابر در ایستادگی
 استبداد و خارجی استعمار برابر در را خود اعتراض و انزجار و خشم نیز ادیبان و شاعران میان، این در

)شکری،  شودمی یاد پایداری ادبیات نام با آن از که آثاری سازند؛می نمایان خود آثار و قلم با داخلی،
(. این ادبیات که امروزه بخش اعظمی از ادبیات معاصر جهان را به خود اختصاص 10: 1979



 81محمد عفیفي مطر... « ملامح من الوجه الامبیذوقلیسي  »وان در دی« نقاب» الگویتحلیل کهن

رغم میل ها علیسکوت در برابر ظالمان به معنای پذیرش زمامداری آنکه اینی دهد، با اندیشهمی
عفیفی » برد.باطنی و مصداق عینی ذلت و خواری است، راه خود را پیوسته و با صلابت به پیش می

های پایداری علیه استبداد مایهی معاصر است که با بنمطر از جمله شاعران متعهد مصر در دوره
گاهیها شعر سروده و جلوهداخلی و ظلم و ستم آن میهنی  -بخشی و ملیهای مقاومت با رویکرد آ

... شده است ی اشعارشی اصلی آثار و درون مایهستیزی، مشخصهدوستی و ظلمو با تکیه بر وطن
پرستی، دیوان وی سرشار از مضامینی چون برانگیختن مردم برای مبارزه با حاکمان ستمگر، میهن

گران از مصر، امید به آزادی و از بین رفتن ظلم عدم سکوت در برابر ظلم و ستم، لزوم خروج اشغال
 (.211: 1399 ،و سلمانی ی)کردآباد« است]مضامینی از این دست[ و جور و 

افُ یقولُهُ » ی  ناً في ظلمة  الإباحة  / یقولُهُ في نُذُر  الس  /  في شرائع  الدوائر  المربعة  / و  المُطاوعة  / مُلو 
ري  أو مَصیدة   الکَرَم  و في طقوس   ماحة  الزَّ ةً یموتُهُ  الحقُّ /  السَّ تین  / فمر  افُ قد یقالُ مر  حاً به  /العر  مطوَّ

 (.9: 1998)عفیفی مطر، « 5ة  علی منابر  الجرائد  المهترئ
هایی که حاکمان عرب برای حفظ قدرت، بهره به نقاب« صوتان عن الحق»شاعر در شعر

 و نقاب« لسماحة»، «الکرم»، «شرائع الدوائر المربعة»، «المطاوعة»کند: میاند، اشاره گرفته
کشورش است و او با هوشیاری حاکمان ظالم  های تزویر  ها، نقاباز دیدگاه شاعر، تمام این«. الحقُّ »

اف» کند و آن، نقابها را معرفی میهای واقعی آنهای کذایی، نقاببرای مقابله با این نقاب ی  « الس 
 خاطر پافشاری بر ادعای خود از دو نقاباست. شاعر در ابتدا و انتهای شعرش، به« العراف» و نقاب

کند. عفیفی ر را میان آن دو نقاب، ذکر میهای دیگگیرد و نقابکمک می« العراف»و « السیاف»
گذراند و ی خود میانتقادهای گزنده تیغ   مطر از جمله شاعران معترضی است که حاکمان را از دم  

الان فرصتاعتقاد دارد که آن کاری، ریزی هستند که برای فریب و محافظهطلب و جلادان خونها رم 
های کنند که تمایلات زشت درون خود را با نقابو تلاش میزنند می ی خودهای مثبت به چهرهنقاب

ها را با مردم، تنها بهکند و سازگاری آنها غفلت نمیکاری آنموجه بپوشانند؛ ولی شاعر از فریب
« ناچیز» یداند و سخاوتمندی حاکمان را همراه کلمهی از دست دادن کرسی قدرت میخاطر واهمه

ها با حفظ ظاهر در کند و معتقد است که آنذکر می« تله»یهمراه کلمهها را هم، و بزرگواری آن
گونه بیان توان اینمی« حقیقت» عام، اعتقاد باطنی به فرامین دین اسلام ندارند و در شرح نقابملأ

تین  » کرد که عفیفی مطر در مصرع کند ذکر می« قد تقلیل»را با ادات  «یقال»، فعل «الحقُّ قد یقالُ مر 
تین» یو از واژه ها بدان معناست که گاهی حقیقت در طول ادوار تمام این ؛گیردبهره می نیز «مر 

، رنگ و که آن بر اساس تمایلات پستطوریبشری، مطابق منافع شخصی نااهلانش تفسیر شده؛ به
ی ارزشمند، میان یستی در درک این واژهبوی غیر واقعی به خود گرفته است؛ پس خوانندگان با
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ها، با زبان ایما تعاریف درست و نادرست، وجه تمایزی را قائل شوند. عفیفی مطر در تمام این نقاب
گویای قساوت « السیاف»کشد. نقاب و اشاره، عدم صداقت و راستی حاکمان را به تصویر می

هم گویای دروغگویی و ریاکاری « لعرافا»آنان است و نقاب  یحاکمان عرب و اعمال ددمنشانه
های دروغین به مردم ارائه ها برای توجیه حقانیت حکومتداری خود، پیشگوییباشد؛ زیرا آنها میآن

های اند. شاعر با نقابی الهی معرفی کردهشان را حق مسلم خود و همراه با ارادهداده و حکومت
ی شناخت عمیق که نتیجه« الحقُّ »و «السماحة»، «کرمال»، «شرائع الدوائر المربعة»، «المطاوعة»

کند که حاضرند برای ها را ترسیم میاو از شخصیت حقیقی حاکمان است، نهایت وقاحت افکار آن
کنند و در ظاهر به دروغ، نشان های خود ها را فدای خواستهرسیدن به اهداف خود، مردم و زندگی آن

 ات و انتظارات مردم است.شان تنها تحقق مطالبدهند که همت
 
 های قهرمان پوشالینقاب

برند و برای پروری از جمله پیامدهای منفی جوامعی است که در شرایط دشوار به سر میقهرمان
سازی که راه حلش، فراتر از آن و آن قهرمانگردند؛ حال آنرفت و رهایی از آن به دنبال قهرمان میبرون

بایستی، خودشان خالق قهرمان باشند، نه اینکه در بیرون از خود در است؛ بدین معنا که هر ملتی 
قهرمان » هایطبع مصری با در پیش کشیدن نقابجستجوی قهرمان باشند. عفیفی مطر شاعر ظریف

کند که نوید ی  صحیحی به امیدهای واهی مردمانش می، اشاره«تتویج الشاعر» در شعر« پوشالی
ز حاکمان خود توقع دارند، در حالی که خود آن حاکمان، مسبب رهایی و بهترشدن اوضاع را ا

 :وخامت اوضاع کشورند
ارب  المهدول  رأیتُهُ ب  » ه  المصفر  / و  الشَّ ثُ   و البشائر   وجه  ، صوتُهُ المخنَّ ه  تي تبیضُّ في / مفرق  ال 

ن غیر  أن أقولَ  –المهزولُ / قلتُ له  لَ نَ / أ أنت مَن رجوناه، انتظرنا أن یکو -م  في المدینة  /  رمحنَا الأو 
لَ و  ، و  صوتَنا الأو  مت  الة الفصول   غنوةً دامیةً حزینةً في الصَّ تي ترقدُ في نقَّ  «6/ تحملُنا و تحملُ القُری ال 
 (26 :1998عفیفي مطر، )

با در نظر گرفتن هر و های پوشالی حاکمان را به وجوه مختلف عفیفی مطر در این شعر، نقاب
ارب المهدول»های ا، ذکر کرده است. به عنوان مثال، نقابهظاهر و باطن آن یدو جنبه )سبیل « الش 

ی ظاهری ها از چهرهی زرد( که شاعر در به کارگیری آن)چهره« الوجه المصفر  »فرو ریخته( و 
هاست. او در به کارگیری این دو نقاب، حاکمان، بهره جسته؛ گویای ابهت پوشالی ظاهری آن

توان ی حاکمان را از منظر منفی به خوانندگان معرفی نماید و میموده که ظاهر فریبندهنکوشش
گونه استنباط کرد که شاعر در استفاده از این دو نقاب، نهایت هوشیاری و ذکاوت خود را در این
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شناساندن شخصیت واقعی حاکمان به کار برده است؛ زیرا که حاکمان در ظاهر ممکن است سبیل 
ها زرد و نحیفی دارند که آن باعث شده از اوج ابهت ظاهری آنی لدر باشند، ولی چهرهو قُ کلفت 

هایی که شاعر ی ماندگاری ندارد؛ اما نقابکه کرسی اقتدار و دیکتاری حاکمان، پایهبکاهد؛ یعنی این
ل»های در به کارگیری آن، باطن حاکمان را به تصویر کشیده، شامل نقاب ی اول(، نیزه)« الرمح الأو 

ل»  شود که نقاب اول  )آواز خونین و غمگین( می« غنوة دامیة حزینة»)صدای اول( و « الصوت الأو 
های دوم و سوم نیز، فریادرسی و یاریگری را در ذهن جنگاوری و شجاعت و مجموع نقاب آن،

اسخ دارند؛ ولی خود، اعتمادی ر مردم درآغاز از روی سادگی به حاکمانکند. خوانندگان تداعی می
قهرمان  شوند که ارمغان سعادتمتوجه میشود و ها بعد از شناخت به یأس تبدیل میآرزوی آن
ها، نه تنها به فکر مردم و کشور نیستند؛ بلکه قصدشان شان چیزی جز شقاوت نبوده و آنناقهرمان

های کارگیری نقاببهفقط حفظ جایگاه قدرت و صیانت از منافع دوستان اجانب خود است. شاعر در 
کند؛ چرا که در هر دو نقاب ظاهری، وجه منفی آن، کاملا آشکار ظاهری، جانب احتیاط را حفظ نمی

ی آن همه گیرد و تقریباً های باطنی، جانب احتیاط در پیش میاست؛ ولی در به کارگیری نقاب
کند و گری نمیدا، ملاحظهکند؛ گویی انسان خشمگینی که در ابتها را با وجه مثبت ذکر مینقاب

اندیشی و احتیاط رود؛ ولی بعدا با کنترل خود، جهت تسلط بر شرایط، راه عاقبتمحابا، پیش میبی
 گیرد. در پیش می

    
 نقاب سرزمین خفته 

حب وطن از جمله مفاهیم مشترک بسیاری از شعرای متعهدی است که در کشورهای  عربی از 
د در قبال وطن با سلاح میگذشته تاکنون زندگی  کردند. آنان مسیر افکار خود را مطابق با حسن تعه 

های متفاوتی را ها و دیدگاهکردند که نگرشاند و همیشه تلاش میقلم بر صفحات شعرشان نگاشته
آن دسته از شاعران روشنفکری است که  ءجهت تنویر اذهان عمومی ارائه نمایند. عفیفی مطر جز

در اشعارش، نمود  رک عمیق وخامت اوضاع کشور و ترسیم مشکلات غالب بر جامعهدوستی، دوطن
ای به خوانندگانش منتقل کند که علاوه بر احیای واقعیات جامعه را به گونه تاپیدا کرده و جدیت داشته 

گاهی خود را به منصهافکار آن  «مرثیة إنسان الشمس القدیمة»شاعر در شعر ی ظهور رساند. ها، آ
جای خیزش گسترده، در  کشد که مردم در آن بهتصویر میی مصر را بهآمیز جامعهکوت اعجابس

شناختی)مجاز و تشبیه(، وطنش مصر  گیری از عناصر زیبااند؛ لذا او با بهرهلاک سکوت خود فرورفته
عاس  الأبدي» را با نقاب ری و نگکند که گویای ژرف)سرزمین خواب ابدی( ذکر می« أرضَ النُّ

 :ی ناگوار در کشورش استدلواپسی شاعر نسبت به ترسیم این واقعه
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عاس  الأبديآه یا » ت في ك/ أطفَئَت نارُ  أرضَ النُّ هبیةُ / و  القلوب  الحجریة  ، حطَّ بومةُ /  الأغاني الذ 
ن   الملح   تي تُولَدُ م  کوت  ال   (51: 1998عفیفي مطر، )  «7.بطن  الس 

عاس الأبديأرض »شاعر در نقاب  ی )سرزمین خواب ابدی( با در کنار هم قرار دادن دو واژه« الن 
عاس  » کند که در حین نومیدی و دلسردی، ، پارادوکسی محیرالعقول را ترسیم می«الأبدي»و « النُّ

پروراند؛ به این ترتیب که از یک سو با دقت نظر به اینکه شاعر به ای را در خود میامیدواری نهفته
وم» یژهجای وا عاس»از  «الن  طور نتیجه گرفت که او به توان این)خواب سبک( بهره گرفته، می« الن 

ی امیدش را به جوانان کشورش برای تغییر در وضعیت موجود از دست نداده و طور کامل، جرقه
یشه توان استنتاج کرد که سکوت، همبا این مقدمه می .ی وطنش داردانتظار تحولی عظیم را در آینده

ی ضعف و ناتوانی نیست؛ بلکه در بسیاری از موارد، خیلی از تحولات و معجزات در سکون نشانه
گونه برداشت کرد که او توان اینمی« الأبدي»ی اما از سوی دیگر، با تدقیق در واژه .فتدااتفاق می

واضح به نظر  امیدی به بهبودی وضعیت موجود ندارد و در ادامه با توجه به سیاق معانی ابیات،
حاکمان دست  های سنگی( در این شعر،)قلب« القلوب الحجریة»رسد که مقصود از نقاب می

قلع و  توان گفت: قساوت و سیاست  ی علت گزینش این نقاب میدرباره؛ ی کشورش استنشانده
وجه ی اعمال شنیع حاکمان جهت بقای در قدرت است و شاعر با تخواهان از جملهدیاقمع کردن آز

ی خود را از جوانان نشان ی شعر با زبان ایما، گلایهبه این امر، این نقاب را برگزیده است. او در ادامه
هبیة»آمیز جوانان را با نقاب دهد و اهمیت فریادهای اعتراضمی ( ذکر آوازهای طلایی« )الأغاني الذ 
هبیة»ی در آن واژه کند که یقیناً می های جوانان برای بهبود در جنبش ثیرگذاریأدلالت بر ت« الذ 

که خمول و سستی  یکند. او در حقیقت با ذکر این نقاب از جوانانوضعیت اسفناک کشورش می
دهد. عفیفی اش را بروز میها، رو به خاموشی است، حس آزردگیآتش قیام آنها را فراگرفته و آن

ش به طور کامل از جوانان قطع گاه امیدرغم تمام مشکلات، هیچمطر شاعری نستوه است و علی
جغد سمج( « )بومة الملح  »نشده است؛ لذا خیزش پنهانی جوانان در فضای خفقان کشور را با نقاب 

صدا به پرواز درآید و شاعر با کند؛ زیرا که از عادات جغد، آن است که در ظلمات شب، بیبیان می
سر و صدای جغد ، به پرواز رمزآلود و بیذکاوت  هرچه تمام، قیام خودجوش مردمی را در جو  خفقان

کوت»های شب، تشبیه کرده است و بالاخره مقصود شاعر از نقاب در تاریکی )رحم « بطن الس 
است که مردم را به انقیاد در مقابل حکومت جور،  ی مصرسکوت( نیز جو  خفقان مستولی بر جامعه

 خفه کرده است.را در نطفه،  خواهی مردموادار ساخته و صدای آزادی
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 گیرینتیجه
 توان چنین نتیجه گرفت که:الگویی یونگ، میبا توجه به نوشتار حاضر و نقد کهن

و واژگانی  قابل مشاهده استالگوی نقاب در اشعار عفیفی مطر بسامد بالایی از کاربرد کهن -1
شناختی، انطباق شود که با این تکنیک روانوی یافت می «ملامح من الوجه الأمبیذوقلیسي  »در دیوان 

الگوهای یونگ در اشعار شاعر، نمود الگو، نسبت به سایر کهنشود که این کهندارد و مشخص می
گذارد؛ پذیری و حس تعهد درونی شاعر را به نمایش میولیتئبیشتری دارد که در مفهومی آشکار، مس

 الگو، به عنوان حربه و ابزاری است که آدمی از گذشتهاختی، این کهنشنی روانزیرا مطابق با نظریه
تا به امروز در شرایط دشوار، برای اختفای نیات ذات خود، خلق نموده تا از یک سو، ضمن اظهار 

ی پایبندی و حس عزت نفس خود را آشکار سازد و از سوی دیگر، خود را مجهز به عقایدش، وظیفه
 ه امنیت را با کمک آن برای خود، تضمین نماید.مکانیزم دفاعی کند ک

شاعر، در ابعاد مختلف  «ملامح من الوجه الامبیذوقلیسي  »الگوی نقاب در دیوان کهن -2
رسد که برابر با کار رفته است و به نظر میی خود  شاعر، حاکمان، وطن و آزادمردان کشور بهدرباره

ی مثبت و گرفته؛ بلکه ضمن اهتمام به هر دو جنبهشناختی، هنجارشکنی صورت ناین تکنیک روان
 منفی آن،  نیروی روانی نقاب برای ایفای نقش و مسؤولیت اجتماعی برجسته است. 

الگو، مانند تبعات منفی جلاد، رمال پژوهش حاضر، گویای عوارض و نتایج منفی این کهن -3
 ،م مصردماندگی مروجود آمدن عقبدر نشان دادن حاکمان است که در به  مضامینی از این دست و

ایجاد سرگشتگی در جوانان و ، گسترش فساد و سستی در جامعه ،های ملی و انسانیاستثمار سرمایه
ی های مثبت مطابق الگوی یونگ، تلاش برای یافتن روزنهاند و نقابنابودی کشور، نقش داشته

 دهد.امیدی برای رسیدن به اهداف والا را نشان می
دهد؛ ولی ها و مطالبات مردم و جامعه را نشان میالگوی نقاب، خواستهرغم آن که کهنعلی -4

ارائه  حل عملی برای گذر از آنالگو بیان شده و راهبه ندرت چگونگی گذر از تبعات منفی این کهن
شود و کاملا آشکار است که شاعر در حد نشده است؛ بلکه بیشتر در حد بیان موضوع بسنده می

هیم جامعه و جوانان وطن، از ظلم و خفقان حاکم بر جامعه و حس بیداری جهت مبارزه با ظلم و تف
 رسیدن به آزادی، مسؤولیت خود را تا حدی به نحو احسن انجام داده است.

 
 هانوشتپی

ی کلام قطع شود / بودم / و فریاد نپذیرفتن  )باطل( اگر ادامه من )مانند( فریاد گوشت )آزاد مردان(، زیر تازیانه -1
کند / برای با شمشیر یا علائم اعدام / من )مانند( اعتراض روشنایی و تاریکی بودم / و شکافی که از آن باد نفوذ می
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ها چینی گوشهای ترسو از رفت وآمدهای نگهبان شب / یا سخنی( انسانهای حکمرانان / و )برابینوایان از دارایی
 در دیوارها.

شوم و رنگ آسمان در لرزش صدا است / و پرندگان سبزت پیوسته شعر به دو چشم ماهت راضی می -2
ول سپارند/ سکوت، آن را در طهای شب به هوا میخراشند/ و آن را در ثانیهدهند/ و قلبم را میدیدار سر می

های خورند/ و پرندگان آبی در سینه، آشیانههای وجودم تکان میدهد/ با الاکلنگ سکوت، میوهها تاب میثانیه
 های دود، آن را ویران کرده است/ پس صدای خیست را روی زمان خاکی نریز.اندوهی دارند/ که فصل

های وفی / تکرار شده در لکههای ککند از جلدهای قرآن)خودم را در )شکل( ماهی دیدم که طلوع می -3
ی ابزار جنگی های نقش و نگارها و بناهای بلند و گنبدها / خودم را شکنندهرقصد در/ زیباییپریده که میرنگ

های عرار ی دستباف / درحالی روی چکامهکنم که آن را آزاد کرد/ نقاش در قالیچهدیدم / آهویی را دنبال می
 شوم(      و اراک له می

 خورند.ر: درخت زرد رنگ و خوشبوی بهاری. اراک: نام گیاهی است شور که شتران آن را میعرا -4
گوید / در حالی که آغشته در تاریکی فساد است / آن را در ترس از سازگاری )با جلاد آن را )حق( می -5

ری/ گاهی حق گوید/ و در چهار چوب قوانین اسلام / و در فضای سخاوتمندی ناچیز یا دام بزرگوامردم( می
های کهنه انداخته شده/ های روزنامهکشد/ در حالی که روی تریبونشود/ یک بار رمال آن را میدو بار گفته می

گناهش ی سلاخی شبانه تکه تکه شده / یا در خون بیگوید / درحالی که در چوبهیک بار آن را جلاد می
 شده/ یا منتظر در چراغ خاموش شده است. های تبعید، دور افتاده و پرتغلطیده/ یا روی ریسمان

درخشید در/ فرق سرش، را که می هاییی زردش را و مژدهاو را با سبیل فرو ریخته دیدم/ و )نیز( چهره -6
آیا تو کسی هستی که آرزویش را داشتیم،  /-که بگویمبدون آن–گونه و نازک است/  برایش گفتم صدایش مخنث

ما در سکوت و آواز خونین و غمگین )ما( / ما را به   ما در شهر باشد/ و صدای اولی اول منتظر بودیم که نیزه
 ها غافلند.جایی فصلبری که از جابههایی میآبادی

های سنگی فرودآمد/ و آوازهای طلایی/ جغد آه ای سرزمین خواب ابدی/ آتشت خاموش شد، در قلب -7
 شود.سمجی است که از بطن سکوت زاده می

 
 مآخذ منابع و

 :، القاهرة153العدد  ، المثقفون: عفیفي مطر رائد حرکة الشعر الإقلیمي  في مصر بلا منازع(، 2010بدر نصار، احمد )
 مکتب الریاض. 
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ی یحیی سید محمدی، چاپ هجدهم، مهترج ،های شخصیتنظریه(، 1390الن )پی و شولتز، سیدنی شولتز، دوان 
 تهران: ویرایش. 

روق. دیوان ملامح الوجه الأمبیذوقلیسي  (، 1998عفیفی مطر، محمد )  ، القاهرة: دار الش 
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لمحمد «  یسي  ملامح من الوجه الامبیذوقل»في دیوان   "تحلیل النقد الأدبي النموذجي  "للقناع
  کارل یونغعفیفی مطر علی أساس نظریة 

 1آنه محمد سقلي
  2حمیدرضا مشایخي*

 
 

 الملخص
موذجي  الأدبيالنقد  مع نشر التصمیمات النموذجیة في الشعر  1934ول مرة في عام الذي نُشر لأ-الن 

ه واحد م -علی ید مود بودکین ن الانتقادات الأدبیة التي تستخدم نظریة کارل یونغ لتحلیل اللاواعي إن 
الظل، وقد حدد العدید من الأنماط لنفسیة کل إنسان، بما في ذلك: القناع، و الجماعي للبشریة.

اً  تحقیق الذات لوالأنیما، والأنیموس، والذات. والقناع هو أحد نماذجه الأصلیة المهمة، وهو مهم جد 
وهو یشیر في الواقع إلی الجانب الخارجي لشخصیة الشخص الذي یظهره  وتطور الشخصیة.

له تعبیر للمجتمع. لأن  هذا النموذج هو أحد السمات المشترکة لکثیر من الناس، وخاصة الشعراء، و
أشکال بللقناع وظهوره الأدبي أکثر موضوعیة في الشعر؛ لذلك فإن  هذا المقال یبحث في النموذج 

اصرین اسمه بلور نتائجه الإیجابیة والسلبیة في قصائد أحد الشعراء المصریین المعمختلفة، وکیفیة ت
، تظهر نتیجة البحث من جهة«. ملامح من الوجه الامبیذوقلیسي  »محمد عفیفي مطر في دیوانه 

ویر وبحسب سیادة ظروف الاختناق السیاسي والاجتماعي في المجتمع العربي وجهود الشاعر في تن
ی، بطریقة جمیلة وواسعة في شکل أقنعة الناس وتوعیت لبیة، فضحاً سهم، أن  هذه التقنیة النفسیة تتجل 

بي، أیضاً. للظالمین، وبلورةً بارزةً للأغراض الأخری، بما في ذلك الوطن، في شکله الإیجابي والسل
ره؛ بینما لا عوقد استخدم الشاعر القوة العقلیة للأقنعة لأداء الأدوار الاجتماعیة والمسؤولیات في ش

م حلًا عملیاً للتغلب علی الآثار السلبیة لهذه الأقنعة، بل یکتفي بأن یذکر القضی  .ة فقطیقد 
 

الوجه  ، القناع، یونغ، محمد عفیفي مطر، ملامح منالنقد الأدبي النموذجي  : المفتاحیةالکلمات 
 .الامبیذوقلیسي  
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