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Introduction: Cognitive psychologists believe that the process of cognition in the 

mind is based on a set of schemas that determine the way the mind works, like a 

network consisting of awareness and knowledge. These schemas are the result of our 

experiences with the outside world, and we express them in language. This is 

considered as one of the most important issues in the science of semantics. It was first 

proposed by Johnson. According to his theory, image schemas appear as volume, 

movement or power. 

Image schemas, which are the subject of the present research, are actually one of the 

most important topics in cognitive linguistics. Cognitive psychologists believe that 

the process of cognition in the mind is based on schemas. Like a network created from 

the structures of awareness and knowledge, they determine the way the mind works. 

A schema refers to a context that gives meaning to an experience, a personal event, a 

situation or a linguistic element. Mark Johnson was the first person to use this term in 

linguistics. He believed that human body movements and their sensory connection 

with the outside world follow repetitive patterns called visual schemas.In semantics, 

a word or sentence can be examined from different viewpoints. This science claims 

that, in analyzing the meanings of words and sentences, attention should be paid to 

conceptualization. Conceptual metaphor is also one of the important topics in the 

science of cognitive semantics. Because of the deep relationship that this theory has 

with human knowledge and his daily experiences, it has been the focus of linguists. 

This metaphor actually establishes a connection between objective and abstract 

domains. An objective domain is the origin one, and the abstract domain is the 

destination one, which is expressed based on the elements in the origin domain. Nizar 

Qabbani was born on 30 April 1998, in Damascus and started writing poems at the 

age of 16. He was mostly known for his love poems, and women were the main subject 

of his poems. Due to the defeat and retreat of Arabs, however, the poet gave up writing 

love poems and turned to writing political poems. This research uses Johnson's theory 

to investigate the image schemas in Nizar Qabbani's poems in the three main domains 

of volume, movement and power. 

Methodology: The research method in this article is descriptive-analytical, which 

examines the poems based on Johnson's theory. 

Results and discussion: Schemas are the result of our experiences with the outside 

world. They are associated with physical experiences, and corporalization has a direct 
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effect on the conceptual structure of humans. In fact, image schemas have a 

meaningful and materialized structure that results from the movements of the human 

body in a three-dimensional space and represent perceptual interactions and how to 

deal with objects. Power schemas appear when there is a resisting force and an 

obstacle against the movement. The abstract plan of dealing with problems and 

obstacles is to provide states and qualities for the phenomena that do not have physical 

obstacles in one's mind. Whenever prohibition is discussed in the verses, there is talk 

of the power schema.. There is also the first type of power schema because the 

existence of an authoritarian government in the society of that time was considered as 

a barrier that prevented people from doing many things and continuing their path. 

Volumetric schemas have been created from the assumption between mental 

phenomena and human experiences of being in environments such as a room, or a bed. 

This type of schema makes it possible to visualize containers by simulating the 

placement of objects inside each other. Nizar Qabbani cannot do anything because of 

the prohibitions that his cruel society has created for him, and, as he stated in the verse 

‘as if I have been in a closed space’, the poet is considered as an object placed in a 

closed space. Movement schema is the result of human experience of movement and 

being with other objects. This movement has a starting point called origin and an end 

point called destination. What is placed between these two points is called the path. 

Thus, the movement from point (a) to point (b) must pass through all the points that 

are on the path from (a) to (b). Another issue is that a path has a direction and is 

associated with a certain amount of time. 

Conclusion: The results indicate that the use of visual schemas helps the audience to 

understand the meaning and concept of the poem. Thus, they can better understand 

the views of the poet or the author of the text. Nizar Qabbani has written most of his 

poems in a political manner and about social justice, freedom from the oppression of 

tyrants, and seizing the homeland back from the hands of foreigners. He emphasizes 

these issues in many places in his writings. There is a significant number of schemas 

used in Nizar Qabbani's poems created based on Johnson’s concepts of power, volume 

and movement. The power scheme has the largest share in the poems. It points to the 

barriers created in the path of movement and the continuation of the path. After this 

scheme, the volumetric scheme and then the movement scheme are placed in the next 

stages in Nizar's poems. 
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 چکیده

د استوار است که مانن وارهی یک طرحروانشاسان شناختی بر این اعتقادند که فرآیند شناخت در ذهن، بر پایهنقد 
گاهی و دانش، نحوهای متشکل از شبکه  هاانسانها حاصل تجربیات وارهطرحکند و این ی فعالیت ذهن را تعیین میآ

روند. ترین مفاهیم در علم معناشناسی به شمار میاز مهم دهند ومیها را به زبان خود انتقال آنکه  با جهان خارج هستند
جانسون در سه محور  یهای تصویری بر طبق نظریهوارهرحها برای اولین بار توسط جانسون مطرح شد. طوارهاین طرح

های تصویری را به همراه وارهکند. پژوهش حاضر بر آن است تا این طرحاصلی: حجمی، حرکتی و قدرتی نمود پیدا می
م تحلیلی انجا-محورهای آن در اشعار نزار قباني مشخص و بررسی نماید. این پژوهش که بر اساس روش توصیفی

و به این  دهدو بررسی قرار می های جانسون مورد تحلیلوارهطرح یفته، اشعار منتخبی از نزار قباني را طبق نظریهگر
 است.شدهیادشده، استفاده یوارهتر از دو طرحقدرتی بیش یوارهاز طرح يدر اشعار نزار قبانبندی رسیده که جمع

  شود.می
 

 .حرکتی، نزارقباني یوارهقدرتی، طرح یوارهتصویری جانسون، طرحهای وارهطرح :هاکلید واژه
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 مقدمه
ترین باشد، در واقع یکی از مهمهای تصویری که موضوع مطرح در پژوهش حاضر میوارهطرح

پندارند که فرآیند آیند. روانشناسان شناختی چنین میشمار میبهشناسی شناختی مباحث زبان
آمده از ساختارهای ی فراهماستوار است و مانند یک شبکه وارهی یک طرحذهن برپایهشناخت در 

گاهی و دانش، نحوه فعالیت ذهن را تعیین می ای است که برای اساساً زمینه وارهکند. این طرحآ
: 1390ها و یا عناصر زبانی لازم است )فتوحی، ها، حوادث شخصی، موقعیتبخشیدن به تجربهمعنا
بود معتقد. او کار بردشناسی بهمارک جانسون نخستین فردی بود که این اصطلاح را در زبان .(161

های وارهطرح ، با نامها با جهان خارج از الگوهای تکراریها و ارتباط حسی آنحرکات بدنی انسان
ترین مفاهیم مهمهای تصویری از وارهدر واقع طرح .(29: ۱۳۹۰کند )قائمی نیا، تصویری پیروی می

 روند.شمار میدر علم معناشناسی به
توان یک واژه یا جمله را از جهات مختلف مورد بررسی قرار داد. این علم ادعا در معناشناسی می

 یسازی توجه داشت. استعارهها باید به مفهومکند که در تحلیل معنای این واژگان یا جملهمی
این نظریه  که عمیقی یمعناشناسی شناختی است و به دلیل رابطهاز مباحث مهم در علم  نیز مفهومی

این استعاره  .شناسان قرار گرفته استمورد توجه زبان ،او دارد یبا شناخت انسان و تجربیات روزمره
مبدأ است و  یعینی، حوزه یحوزه که کندعینی و انتزاعی ارتباط برقرار می یدر واقع میان دو حوزه

شود )راسخ مهند، مبدأ بیان می یمقصد که براساس عناصر موجود در حوزه یاعی، حوزهانتز یحوزه
۱۳۹۰ :۶۱-۶۴.) 

جانسون در سه محور  یهای تصویری را بر طبق نظریهوارهکاربرد طرح تااین پژوهش بر آن است 
پاسخ به به دنبال یافتن و بررسی نماید ياصلی: حجمی، حرکتی و قدرتی در اشعار نزار قبان

 باشد:های ذیل میپرسش
 های تصویری استفاده شده است؟وارهدر اشعار نزار قباني به چه میزان از طرح-۱
ترین سهم را در اشعار نزار قباني های حجمی، قدرتی و حرکتی، کدام یک بیشوارهاز بین طرح-۲

 داراست؟
 

 پژوهش یپیشینه
 ها صورت گرفتههای تصویری یک سری پژوهشهوارموضوع پژوهش حاضر یعنی طرح یدر حوزه

 ها اشاره خواهد شد:است که در ذیل به آن
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های تصویری در رباعیات وارهکاربرد طرح»ای با عنوان الخاص ویسی و فاطمه دریس در مقاله
 ،۲۳شناسی ادبی در شماره زیبایی یشده در نشریهچاپ «وحشی بافقی از دیدگاه معناشناسی

اند که شعر بافقی معنا را با نموده و به این نتیجه رسیدهرباعی از وحشی را بررسی ۶۶ (،1394)
حجمی و  یوارهتر از طرححرکتی بیش یوارهطرحاز های تصویری انتقال داده و وارهاستفاده از طرح

 قدرتی در اشعار وی استفاده شده است.
( با عنوان ۱۳۹۸پور نیک )هیماکامبوزیا و فائقه ابر در پژوهشی دیگر که به قلم عالیه کرد زعفرانلو

کننده دوزخ و بهشت در چارچوب های تصویری جانسون در آیات توصیفوارهبررسی طرح»
به این نتیجه نویسندگان نوشته شده است،  (1398: 79ی )ذهن زیبا، شماره« معناشناسی شناختی

های وارهدرصد دارای طرح ۲۴ ، به میزاندر قرآنبهشت و دوزخ  یکنندهاند که آیات توصیفرسیده
های قدرتی و وارهدرصد آن را طرح ۲۱های حرکتی، وارهدرصد آن را طرح ۱۰اند که تصویری بوده

که  توان گفتو از این جهت میداده های حجمی نیز به خود اختصاصوارهدرصد آن را طرح ۵/۹
و بهشت در ذهن بندگانی که این فضاها را به چشم  خداوند در قرآن کریم برای توصیف دوزخ

 کند.ها سر و کار دارد، استفاده میکه انسان روزانه با آن یهای عینی و ملموساز مصداق ،اندندیده
های تصویری در وارهبررسی طرح»نژاد در پژوهشی باعنوان یحیی معروف و مریم جلالی

کید بر نظریه ای ادبی های بین رشتهپژوهش یکه در نشریه «جانسون یمطریات عدنان الصائغ با تأ
گیری از اند که عدنان الصائغ با بهرهبه چاپ رسیده، به این نتیجه رسیده 1399، ۴ یدر شماره

کرده که در اشعارش است و سعیها شدهدادن به بسیاری از پدیدههای تصویری باعث روحوارهطرح
های وارهشر بسازد و وی با درنظرگرفتن مفاهیم انتزاعی در الگوی طرحتصویرهای متفاوتی را در ذهن ب

 تر و آشکارتر ساخته است.این اشعار را برای مخاطب ملموس ،تصویری
های تصویری وارهطرح»پژوهشی دیگر از نفیسه حاجی رجبی و حسن عبداللهی با عنوان در 

، (1399: ۱شماره  ،ان و ادبیات عربیمجله زب)، «های جواد جزایریقدرتی و جهتی در حبسیه
های تصویری جهتی و قدرتی برای وارهاند که جزایری از طرحله را عنوان کردهأاین مسنویسندگان 

ها در ترسیم احساسات و وارهکند که این طرحاستفاده می مفاهیم موجود در ذهنِ خود،رساندن 
 دهد.تر جلوه میزیکی را ملموستخیلات وی نقش مهمی دارد و مفاهیم انتزاعی و فی

یعنی بررسی کاربرد  ،باشد این است که در رابطه با موضوع پژوهش حاضراما آنچه قابل ذکر می
 جانسون پژوهشی صورت نگرفته است. یهای تصویری در اشعار نزار قباني با تکیه بر نظریهوارهطرح
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 نامه نزار قبانيزندگی
سالگی آغاز کرد.  ۱۶سرودن شعر را از  و میلادی در دمشق زاده شد ۱۹۹۸آوریل  ۳۰نزار قباني در 

شناختند و زن موضوع اصلی شعرهای او بود، اما با توجه به او را بیشتر با شعرهای عاشقانه می
شاعر نوشتن اشعار عاشقانه را رها کرد و به نوشتن اشعار سیاسی روی  نشینی اعراب،شکست و عقب

 آورد.
بار اول با زنی سوری به نام زهره و بار دوم با زنی به نام بلقیس که عراقی  ؛زدواج کردوی دو بار ا

م با  ۱۹۳۹بود و در بمباران سفارت عراق در بیروت کشته شد، نزار قباني فعالیت خود را در سال 
جمشیدی،  و م در لندن وفات یافت )افخمی ۱۹۹۸آغاز کرد. وی در سال « قالت لی السمراء»دیوان 

۱۳۹۹ :۱۲.) 
 
 های تصویریوارهطرح
 ند.دهها را به زبان خود انتقال میبا جهان خارج هستند که آن هاانسان ها حاصل تجربیاتوارهطرح

شدن تأثیر مستقیمی برساختار مفهومی شده و جسمانیجسمی همراه یها با تجربهوارهموضوع طرح
ای هستند که حاصل شدهدارای ساختار معنادار و جسمیهای تصویری وارهدر واقع طرح د؛بشر دار

برخورد با اجسام هستند )راسخ  یهعدی، تعاملات ادراکی و نحوحرکات جسم انسان در فضای سه ب  
 آورد. ها را پدید میی برخورد افراد یا ادراک آنو نحوه (۴۳-۴۱: ۱۳۹۰مهند، 

-وارهای نیز داشته باشند. این طرحساختار پیچیدهتوانند های تصویری ساده نیستند و میوارهطرح

اند و دارای سه جزء مبدأ، مسیر )نگاشت( و مقصد هستند. بنابر ی مفهومیها زیربنای استعاره
های  ی تصویری عبارت است از الگویی تکرارشونده و پویا از تعاملوارهطرح»تعریف جانسون 

 (.145: ۱۳۹۱، همکاران)آسیابادی و « بخشداختار میی ما انسجام و سادراکی ما که به تجربه
 یبر پایه افرادهای ادراکی طور کلی نظامبهو گرایی حاصل معنا و فکر تجربه ،از این جهت

ها حاصل تجارب وارهتوان گفت طرححواس، حرکات بدن و تجارب فیزیکی و اجتماعی است. می
زیرا کودک انسان با دنیایی از روابط بین  ؛گیردمی رشد انسان شکل یدر مراحل اولیهاست که حسی 

های اطراف خود در ارتباط است و در بینابین این فرآیندهاست که ساختار مفهوم عامل و پدیده
 (.۵۳: ۱۳۹۵حسومی، و  آید )توکل نیاوجود میو دنیایی که شناختهشده، به« خود»

گیرد، های تصویری اشتباهاتی صورت میوارهبین مفاهیم استعاری و طرح ه گاهیکاز آنجایی
 :گرددهای مفهومی میها و استعارهوارهتشخیص طرح منجر بهشود که هایی مطرح میدر ذیل ویژگی
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شناختی زیربنای استعاره را تری از ساختهای تصویری، سطح اولیهوارهاز نظر جانسون طرح-۱
های شناختی پیچیده ت فیزیکی انسان با حوزهدهد و باعث ایجاد ارتباط میان تجربیاتشکیل می

 (.۷۸: ۱۳۹۲، همکارانروشن و و  ۳۸: ۱۳۸۵راد، یوسفیو  شود )گلفامهمانند زبان می
 های مفهومی است.مبدأ در استعاره یهای تصویری حاصل تشکیل حوزهوارهطرح-۲
 یحوزه یدهندهازمانسهای مفهومی و ای از استعارههای تصویری زیر مجموعهوارهطرح-۳

 (.۱۲۷: ۱۳۹۲محرابی کال،  و مبدأ در نگاشت استعاری هستند )باقری خلیل
تجربی قابل تشخیص هستند. اما  یها ساختاری فضایی دارند و از راه حوزهوارهطرح-۴

: ۱۳۹۵حسومی،  و توکل نیاو  ۱۲۴ :حاجیانو  ها مفهومی هستند .)کرد زعفرانلو کامبوزیااستعاره
 (.۵۳و  ۵۲

تری از ساخت سطح اولیه ،رییهای تصووارهطرحکه با توجه به موارد ذکرشده باید اذعان داشت 
های دهند و امکان ارتباط میان تجربیات فیزیکی انسان با حوزهشناختی زیربنای استعاره را تشکیل می

های وارهطرح یدسته ها به سهوارهآورند. این طرحفراهم میرا تری نظیر زبان شناختی پیچیده
 هستند. حجمی، حرکتی و قدرتی قابل تقسیم

 
 هاوارهانواع طرح

های به تحلیل داده گردد، سپسها ارائه میوارهابتدا شرح و توضیح هرکدام از طرح در این بخش در
قدرتی،  یوارهطرح سهاز اشعار نزار قباني بر اساس  یهایو نمونه شودمیموضوع مورد بحث پرداخته 

 گیرند.حجمی و حرکتی مورد بررسی قرار می
 
 قدرتی وارهطرح

آیند که در برابر ها زمانی پدید میوارهاست، این نوع از طرحبنا بر تعریفی که جانسون ارائه داده
برخورد با مشکلات و موانع این است  طرح انتزاعیِ  .گرفته باشد قرار حرکت، نیروی مقاومت و سدی

ها فراهم هایی را برای آنحالات و کیفیت ،هایی که موانع فیزیکی ندارندکه در ذهن خود برای پدیده
 (.۷۴: ۱۳۸2بیاورد )صفوی، 

 یقدرت یوارهبشر با دنیای پیرامونش است، طرح های تصویری حاصل ارتباط جسمیِ وارهطرح
کند )راسخ زیرا انسان قدرت را در تعامل با دنیای پیرامونش درک می ؛است اینیز دارای چنین ویژگی

 (.۴۳: ۱۳۹۰مهند، 
 برای برخورد با مشکلات سه حالت در نظر گرفته شده است:
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کشند همگی ناامید شده و از کار دست می ،رسدافراد تیم میوقتی خبر مخالفت سرگروه به  –۱
 (.۲۶-۲۵: ۱۳۹۴دریس،  و )ویسی

 
 
 
شود، بدین معنا مانع ادامه مسیر نمی ؛ امایدآبه وجود می یدر نوع دوم در مسیر حرکت سد –۲
یا  ،داد داده و به مسیر مستقیم خود ادامه داد یا با دورزدن به حرکت ادامهتوان آن را شکستکه می

 اینکه با تغییر مسیر، بدون برخورد، مجدد یا با مانع به مسیر خود ادامه داد.
شوند پروژه جدید می یوقتی سرگروه تیم این تصمیم عجولانه را گرفت افراد تیم مجبور به ارائه

 (.۲۵و  ۲۴: ۱۳۹۴دریس، و  )ویسی
 
 
 
 
 
 
 
 

 

این امکان را ندارد که انسان را از ادامه مسیر خود بازدارد  ،نوع سوم سدی که به وجود آمدهدر  -۳
سرگروه  دهد.دارد و به مسیر خود ادامه میروی خود بوده را بر میپرقدرت مانعی که پیش و انسانِ 

با وجود بحران مالی با تیم پروژه را ادامه دهد  شدهخود باعث یتیم با طرح پیشنهادی هوشمندانه
 (.۲۶و  ۲۵: ۱۳۹۴دریس،  و )ویسی

 
 
 
 
 

 (.Johnson, 1987: 47) قدرتی نوع دوم، شکست مانع یا تغییر مسیر یوارهطرح 

 Johnson, 1987: 47))قدرتی نوع اول، توقف حرکت  یوارهطرح

  

 (.Johnson, 1987: 47) قدرتی نوع سوم، از میان برداشتن مانع یا ادامه مسیر وارهطرح
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در توضیح طور که همان .قدرتی از نوع اول هستند یوارهدارای طرح زیر از نزار قبانيابیات 
. در شودمسیر می یسدی وجود دارد که مانع از ادامه یوارهذکر شد، در این طرحقدرتی   یارهوحطر

 شود: واره پرداخته میهای شعری زیر به بررسی و تحلیل این طرحنمونه
سقطت  العرب/ يسَقَطَ التاریخ  مِن أیدللمرة الخمسین من ایدي العرب/  /ةسَقَطَت غَرناط»

سَقَطَت فخاذ القبیلة/ سقطت کل مواویل البطولة/ سقطت إشبیلة/ سقطت أنطاکیة/ أعمدة الروح، و أ
الرمز  یَنقذ المیلیشات/ فَما مِن رَجال   يأید يحِطین  مِن غَیرِ قِتال/ سَقَطت عَموریَة/ سَقَطَت مریَم  ف

مَّ رَجولَة/ تسَقَطت آخر م   /يالسَماو   (.94: 2009)قباني،  «ندفع؟فماذا  /1یَدِ الروم ِياتِنا/ فظییحو لا ث 
های های خاص در شعر معاصر عربی، کاربردی نمادین و مجازی است. از نامکاربرد اسم

ای بیانگر نوعی این کاربرد واژه های تاریخی گرفته تا نام شهرها، هریک در پسِ پیامبران و شخصیت
ای است که شاعر فاضله یهمدینآرمان شهر و  یهاندیشه و تفکر و باورهای شاعر است. گاهی نمایند

 ،هادغدغه ،آن آن و از زبانِ  نهد تا از پسِ را بر چهره میبرای خود آفریده، گاه نقابی است که شاعر آن
 (. 120: 1388کند. )عرب، های خود را بیان میها و اندیشهمشغولیدل

در اسپانیاست که در زمان رکز استان گرانادا ، منوشته می شود ةکه در زبان عربی غرناط گرانادا
 ،)سویل( امروزیة اشبیلید، ها تحت فرمان خلفای اسلامی بوحکومت مسلمانان بر اندلس سال

شهری  قرار دارد،کنونی که در ترکیه  یانتاکیهو  خودمختار اندلس اسپانی یپایتخت کنونی منطقه
در  است جلیل سفلی حطین روستایی در دشت، باستانی است که در قدیم پایتخت سوریه بوده

بر تمامی  ،این شهر های صلیبی با پیروزی بر مسیحیانِ صلاح الدین ایوبی در جنگکه  فلسطین
شهری است در آسیای صغیر که در دوران هلنی برپاشد و پس از  ةموری. عاستان جلیل تسلط یافت

و  غرب و اسلام استناظر به نزاع گردید. تمام اسامی این شهرها، مستعصم عباسی ویران  یحمله
کاربردن اسامی شدند. بههمگی نماد جاودانگی و ثبات بوده که از بین رفتند و تبدیل به نماد شکست

خاص در این ابیات کاربردی مجازی دارد و بیانگر نوعی اندیشه، تفکر و باور شاعر است و شاعر 
و مفاهیم شعر خود را باکمک  گذاردهای خود نقابی بر چهره میمشغولیها و دلبرای بیان دغدغه

شعر نزار قباني نشان هویت ملی و اسلامی  دهد. )گرانادا( دراین اسامی به زبان مقصد انتقال می
و در اعتراض به یادداشت صلح که میان اعراب و رژیم  (کنندگانهروله)است. وی در شعر 

پندارد که تمام نیست( می، میلیشیات را همان طاغوتیان زمانه )صهیوصهیونیستی به امضا رسید
 اند.افتخارات اعراب و وطن انها را به سرقت برده

 .شودمسیر می یسدی وجود دارد که مانع از ادامهقدرتی،  یوارهطور که ذکرشد، در طرحهمان
؛ اندشدهعنوان سدی در نظر گرفتهبه ،اندجا نیز دشمنانی که غرناطه، حطین و عموریه را گرفتهدر این
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را نمانده که بتواند این مناطقی که به دست دشمن افتاده یم هم اسیرشده و هیچ مبارزی دیگر باقیمر
 یشدن از ادامهمنع یدهندهنشانمطلب این  کهنجات دهد و امید برای ادامه زندگی سلب شده است 

 مسیر است.
ضواً ف /يافَة مثلو إرتِکاب الثق /يإذا کانَ الوَطن  مَمنوعٌ من إرتِکاب الکِتابَة مثل»  يلِماذا لا یَکون ع 

زن/ الذ م  مئةَ میلیون  عرب يحِزبِ الح  ي  یَض 
 (.۱۲۷ /6: ۱۹۹۹)قباني،  «2

ترین کند که جلوگیری از انتشار آزاد حقایق و اخبار یکی دیگر از مهمجا شاعر ادعا میدر این
جباریتی که با همچین روشی باعت فراگیرشدن غم و اندوه در میان  ؛های نظام جباریت استویژگی

 (.۴۳۸: ۱۳۹۱شود )محسنی، مردم می
توان قدرتی نوع اول حاکم است و می یوارهجا نیز هم طرحبا توجه به توضیحات فوق در این

شتن و انجام یعنی نو ،مسیر خود یعنوان سدی در نظر گرفت که شاعر را از ادامهنظام جباریت را به
 کارهای فرهنگی بازداشته است.

صبِح التفکیر  کَالبَغاء/ و اللّواط/ و  يحینَ یصیر  الحرف ف» / و ی  ها القانون  / حشیةً یَمنَع  مدینة 
صبح الإنسان  ف ها القانون/ ی  طال  لُّ  يالأفیون/ جریمةٌ ی  ط  ک  سریرِه/ محاصراً/ و بِالخوف و الأحزان/ یَسق 

-۱۰۳ /3: ۲۰۰۵)قباني،  «3النجوم و اللیل و البحار، الشیطان و الله و الإنسانء  : الشمس و يش
۱۰۵.) 

 یوارهتوان این نکته را متذکرشد که هرگاه سخن از ممنوعیت در میان باشد، سخن از طرحمی
چرا که وجود حکومت ؛ قدرتی نوع اول وجود دارد یوارهطرح نیزدر این ابیات  .شودقدرتی مطرح می

مسیر  یشد که مردم را از بسیاری کارها و ادامهعنوان سدی تلقی میآن زمان به یاستبدادی در جامعه
 که خواب راحت را از آنان سلب کرده بود.طوریبه ؛داشتخود باز می

غَن» غنّ  يکیف یا سادتی، ی  طوا لَه  شَفَتَیت يالم   (.۱۰ /6: ۱۹۹۹)قباني،  «4ه/ بَعدما خَیَّ
زیرا حاکمیت جبار و زورگویی که در ؛ قدرتی از نوع اول وجود دارد وارهطرح نیزدر این بیت 

 دارد.اش باز میعنوان سدی است که شاعر را از سرودن شعر و نوای شادیبه ،زمان شاعر وجود داشته
عقِن فَنَّ السحر/ لأنَّ موسی کسِرَت عصاه/ ولَم یَ » د ی  طعَت یَداه / وَ لَم یَع  عد بِوسعِه/ لأنَّ موسی ق 

 (.۱۷۰ /1: ۱۹۸۳)قباني،  «5شق میاهِ البحر
کار گرفته شده است؛ چرا که موسی در اینجا عنوان یک نماد منفی بهموسی در این شعرِ نزار به

ی الهی موسی را کردن حقوق مردم است. شاعر معجزههای آن در ضایعها و نیرنگنماد یهود و حیله
گیرد و وی اقع نزار با این کار، از مفاهیم حقیقی شخصیت فاصله میشمارد. در وخدعه و نیرنگ می
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کند که این برداشتی نادرست از شخصیت موسی)ع( است و با را نماد ملت متجاوز یهود قلمداد می
 های موسی از قوم یهود، انتخاب این نماد برای صهیونیست و یهود اشتباه است.توجه به رنج

کند، عنوان رمز شورش و اشغالگری یهودیان استفاده میعنصر عصا بهتوسط این ابیات از  قباني 
شود )بهروزی گری عصای موسی، عصای یهود ناکارآمد میهمین جهت است که برخلاف معجزهبه

شدن دستان قدرتی نوع اول، در این بیت قطع یوارهاما بر اساس طرح (.۱۱۱:  ۱۳۹۷و همکاران، 
عنوان مانعی است که انجام سحر و جادو را از او سلب کرده به ،شدن عصای ویموسی و شکسته

 است.
فکر بَشرا شِف امِه بیضاء مثل /يإذا کانَ الوطن  منفیا مثل» إذا  /يو بقعطة البیت السوداء، مثل /يو ی 

ا فَلِماذا لا یَدخل  إلی المصحة التی نحن  فیها؟/ فلماذ /يکان الوطن  مَمنوعاً من إرتکاب الکتابة مثل
زن الذ يلا یکون عضواً ف مُّ مئة ملیون  يحِزب الح   (.۱۲۷ /6: ۱۹۹۹)قباني،  «6؟عربيیَض 

کارهای فرهنگی منع و  شاعر تبعیدشده و از انجام کارهایی همچون نگارش ،الذکردر ابیات فوق
قدرتی نوع اول  یوارهمسیر در طرح یدن از ادامهشمنع یدهندهنشانموضوع این  کهشده است 

 باشد.می
  إنزعي الخنجر المدفون في خاصرتي»
 اترکیني أعیش 
 إنزعي رائحتك من مسامات جلدي 
 واترکیني أعیش. امنحیني الفرصة   

 لأتعرف علی إمرأة جدیدة 
 تشطب اسمك من مفکرتي  
للات شعرك الملتفّة حول عنقي  ص   ( blogfa.com7http://nezar.)  « 7و تقطع خ 

-میدارای طرح واره قدرتی نوع اول  ،نزار قباني است یبرگرفته از اشعار عاشقانه که ابیات فوق

خاطراتی که شاعر با معشوق خود  و ، شاعر در این شعر گویی محصور معشوق خود شده استباشد
کردن عشقش آورد که همین سد باعث ناتوانی شاعر در فراموش درنظرعنوان سدی توان بهداشته را می
 شده است.

ل يَّ بلقیس  / لیست هذه مرثیةً/ لکن/ علی العربِ السلام/ إنَّ قَضاءَنا العرب» ک   أن یَغتالَنا عربٌ/ و یأ
رَّ عن هذا القضاء؟ رَ بطنا عَرَبٌ/ و یفتَح  قَبرنا عَرَب/ فَکَیفَ نَف  : ۱۳۹۳قباني، ) «8لحمَنا عَرب/ یَبق 

۳۶۹.) 

http://nezar7.blogfa.com/
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کند. در این قسمت نیز صحبت ها را بیان میهای عربها و شکنجهنزار قباني ظلم ،در این ابیات
ها ظلم و ستم بر مردم روا بدین گونه که آنقدر عرب ؛باشدقدرتی نوع اول در میان می وارهاز طرح

دیگر شاعر توانایی خروج از این بحران پیش که  اند )وجود مانع(اند و برخی را نیز به گلوله بستهداشته
 .است حرکت از وی سلب شده یادامهنوعی و بهآمده را ندارد 

: 2003 )قباني،« 9مستحیلٌ/ و الأنوثة  مستحیلةٌ  كبِحفظِ الله/ أیتها الجَمیلة/ فَالشعر بَعد ينام»
121.) 

 «10كغَیمة  رَمادیة/ تمطر علیالرِسالة  الأخیرة/ ولکن یَکون بعدها رسائلٌ/ هذه آخر  يهذه ه»
 (.۵۷۲ همان:)

داند و این ابیات یعنی بلقیس می ،خود در ابیات فوق، نزار، قوم عرب را عامل کشتن معشوقِ 
چرا که در جای جای اشعار  ؛آن است که اندوه و ناراحتی وی برای شاعر پایانی ندارد یدهندهنشان

 :۱۳۹۹جمشیدی، و  استفاده کرده است )افخمیسن محبوب خود و فراغ وی خویش از جمال و ح  
 (.۱۴و  ۱۳

های قدرتی نوع اول وارهتوان از نوع طرحها را میبا توجه به توضیحاتی که ذکر شد، این بیت
خود )وجود مانع(، بلقیس، سرودن شعر را  یدادن معشوقهچراکه شاعر با از دست ؛حساب آوردبه

و ادعا کرده است که  تصور نمودهدیگر را هم نیز ناممکن ی زنبه  ورزیدنعشقغیر ممکن دانسته و 
حرکت در  یای که بخواهد برای کسی بفرستد )ادامهبعد از او نیز نه بارانی در کار خواهد بود نه نامه

 مسیر از شاعر سلب شده است(.
نی أعیش  یا سیدت» عتبَر الکلمة ف يف /يفَإنَّ  (324 /۶: ۱۹۹۹)قباني،  «11قانونه: جریمةٌ  يوطن  ت 

ها و افکار زیرا که شاعر در حسرت بیان خواسته ؛قدرتی نوع اول است یوارهبیت فوق دارای طرح
این کار را از  یموجود اجازه زیرا قانونِ  ؛بیان افکار و عواطف خود را ندارد یاما اجازه ،خویش است

 ی بیان شده است.قدرت یوارهاین یعنی همان سد و مانعی که در طرح و وی گرفته
سع نَفطنا الدّافق ف» / لکنه/ و أخجله  يکانَ بِو  الصحاری/ أن یَستَحیل خنجراً/ من لهب  و فار 

راق  تَحت أرجل الجوار يالأشراف ف ریش/ و خجله الأحرار من أوس و نزار/ ی  : ۱۹۹۳)قباني،  «12يق 
۳/۸۷.) 

میان سخن به ،وطن خود وجود دارد در این ابیات نیز شاعر از مشکلات سیاسی و اجتماعی که در
توان برای آسایش مردم استفاده کرد آورد و معتقد است درآمد نفتی که در کشور وجود دارد را میمی

قدرتی نوع اول حاکم  یوارهدر اینجا نیز طرح. زادگان خرید و فروش کردها را به اشرافنه اینکه آن
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عنوان سدی است که مانع رسیدن مردم به بهزادگان شرافی اوسیلهبهزیرا خرید و فروش نفت  ؛است
 شود.آسایش و رفاه می

ضح /يیا قدس...یا حبیب»  (.۲۶۸ همان:) «13العیون كغداً...غداً...سیزهَر  اللّیمون/ و ت 
سرکوبی ظالمان و  یکنندهآرامش و امید شاعر به فردایی روشن و بیان یدهندهنشان ،این بیت

آزادی و شادی به زودی سرتا سر  ،در نهایت که کندهمچنین این موضوع را بیان می. مجرمان است
 (.۱۱: ۱۳۹۹، لیلی گیرد )جهان بختجامعه را در برمی
به این خاطر  ؛شمار آوردهای قدرتی نوع سوم بهوارهنوع طرح زتوان ااین بیت را می ،با این تفاسیر

اما در نهایت مردم این سد و  ،شده )وجود مانع(تلقی که هرچند ظلم و ستم ظالمان به عنوان سدی
 یعنی رسیدن به شادی و آزادی خواهند رسید.، موانع را کنار خواهند زد و به پیروزی و هدف خود

 
 های حجمیوارهطرح

قرارگرفتن در  از طریقهای ذهنی با تجربیات انسان ها از انگاشت میان پدیدهوارهاین نوع از طرح
 وجود آمده است.به چنینیهای اینمحیطخواب و هایی همانند اتاق، تختمحیط

قرارگرفتن اشیا در داخل  سازیِ روف و مظروف را با شبیهظامکان تجسم  های حجمی،وارهطرح
 بر دو اصل استوار است: و سازدیکدیگر ممکن می

 ز آن.اول : اینکه اشیا یا درون ظرف هستند یا خارج ا
دوم: چنانچه شیء )الف( در درون شیء )ب( قرار گیرد و شیء)ب( در درون )ج( باشد، آن 

: ۱۳۹۴دریس، و  ویسی) زمان است که شیء )الف( در درون هر دو یعنی )ب( و )ج( قرار گیرد.
 (.۲۵و  ۲۴

 
 
 
 
 
 
 

هایی از نیز به تحلیل نمونه و در ادامه های قدرتی ذکر شدوارههایی از طرحنمونه قبل در قسمت
 های حجمی پرداخته خواهد شد:وارهطرح

 (.Johnson, 1987: 23)حجمی  یوارهطرح
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من» ب   يعل  جعلنكح  / لإمرأة ت  نذ  عصور  : ۱۳۹۱)قباني،  «14أحزن ي...أن أحزن.../ و أنا محتاج م 
۱۰۴.) 

که شاعر محتاج زنی بوده که آن زن او را مجبور به  توان دریافتمیبا توجه به معنای ابیات فوق 
حجمی، شاعر در درون حریمی قرار گرفته که این  یوارهغمگین بودن کرده است. با توجه به طرح

 گویی در آن محبوس شده است.؛ بودن نموده استحریم شاعر را وادار به غمگین
مربع الخانات کَالشَطرنج/ و القابع مثل غلة الکبیر/ لا .../ لیسَ هذا الوطن ال يلا لیسَ هذا وطن»

 (.۵۱ /6: ۱۹۹۹)قباني،  «15أسفل الخَریطة يف
 ،یعنی همان شیء الف ،کند که گویی وطنالقا می به مخاطب خود طوردر این بیت شاعر این

گیر افتاده و بر این ، ترین قسمت نقشه، یعنی شیء بانتهایی،ای درون چیزی است که در گوشه
 حجمی است. یوارهین نمونه نیز طرحاساس ا

أنقل صوتك...ورائحتك..و رسائلك و رقم هاتفك...وصندوق بریدك و أععلقها في خزانة العام »
 (.blogfa.com7http://nezar.)« 16...الجدید ...

حجمی وجود دارد، یعنی )صدا، عطر، نامه، شماره تلفن و صندوق  یوارهابیات طرحاین در 
ها خارج کند و ها را از این ظرفخواهد آناشیاء در درون ظرفی هستند که شاعر می پستی( همچون

 به کمد آویزانشان کند.
/ مَرَّ عامانِ .../ و المآذن  تبکي مَرَّ عامان ِ..../ و المَسیح  أسیرٌ/ ف»  /يیَدیهم...و مریم  العذراء 

 (.۴۰۶ /3: ۱۹۹۳)قباني،  «17النواقیس  کلها خرساء  
شود و جای صدای اذان از آنها صدای گریه بلند میهای مساجد بهگلدستهدر این نمونه، 

. کنندهایی که با تکبیر و اذان زنده بودند، در حال جمود فرو رفتند، اشک می ریزند و گریه میگلدسته
ز از نوع این بیت نیاند. هایی که باید بانگ عدالتخواهی را فریاد بزنند، لال شدههمچنین ناقوس

و  اشیاء یا دورن ظرف هستند یا خارج از آن ،طور که ذکرشدهمان زیرا ؛های حجمی استوارهطرح
ها را در نزد خودشان اعراب آنکه اند جا نیز مسیح و مریم همچون اشیائی در نظر گرفته شدهدر این

ها در دستهکردن گلگریهتوان گفت که در این بیت اند. همچنین می)در درون ظرف( به اسارت گرفته
دلی با ای تلقی کرد که شاعر با استفاده از آن به همبه عنوان پدیده توانمی روح رافضایی افسرده و بی

 (.۹ :۱۳۹۹، لیلی جامعه عرب پیوسته است )جهان بخت
الأخضر  يننهوراً/ علی وط يلِنَجماتها/ لِغَیماتها/ للشَذی .لِلنَدی/ سفحت  قواریر لون /يأنا لِبلاد»

  (11: 1989قباني، ) «18المفتدی
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ها و شیشه ،ابرها، که ستارگانبه این صورت برخوردار است؛حجمی  یوارهطرحاز ابیات فوق 
که این اشیاء از درون این ظرف به سمت ی عنوان ظرفشوند و رود بهرنگ به عنوان شیء قلمداد می

 اند.خارج و بر روی وطن سرازیر شده
 (.۱۷۰و  ۱۶۹ /3، ۱۹۸۳)قباني،  « 19هنا ../ کَأهلِ الکهف ...لا علم و لا خَبرٌ نَحن  »

در خواب غفلت همه خواهد بگوید که زدن داستان اصحاب کهف میجا شاعر با مثالدر این
 سرایندکنند و نه شاعران شعری مینه انقلابیون قیام می ند؛دههیچ کاری انجام نمی و برندسر میبه
 (.۱۵۷: ۱۳۹۱)نادری،  قدمی بردارندآزادی و رسیدن به هدف برای تا 

عنوان اشیاء انقلابیون و شاعران به د؛ در واقعشوحجمی مطرح می یوارهجا بحث از طرحدر این
 خواهند از درون آن بیرون آیند تا به آزادی برسند.در درون ظرف هستند و نمی

؟/ و مَن مِنّا طلیق  ال، ر  أینا حرٌّ رَرٌ...له مَسندٌ.. ك ید/ أنا أم ذلأفکِّ الحیوان؟ لهذا القِط..عالمه/ له ط 
ؤصَد قمِم  م   (.۶۰۲ /۱  :۱۹۸۳)قباني،  «20و أنا/ أعیش  ی 

تواند نمی، ظالمش برایش ایجاد کرده یهایی که جامعهخاطر ممنوعیتهدر این ابیات شاعر ب
جا ام( در اینیی در فضایی بسته به سر بردهطور که در این ابیات بیان کرده، )گوکاری کند و همان

 شود که در درون فضایی بسته قرار گرفته است.عنوان شیء در نظر گرفته میشاعر به
نا» د كو کانَ ه  نا جالخوف من أمامِنا/ و الخوف من وَراءِنا؟ و ضابطٌ م  خمّس نجمات؟ یَجرُّ جٌّ م 

نا غَنَم/ کان هنا  (.۲۹۸ /6 :۱۹۹۹)قباني،  «21/ و أمّةٌ تَسلح  مثل الماشیةقاتلٌ محترِفٌ  كمن خَلفه کَأنَّ
عنوان ظرفی در نظر گویی که ترس به؛ خوردچشم میحجمی به یوارهدر این بیت نیز طرح

دادن ترس و هراس اعراب هدف در این متن نشان. شده که مردم را در درون خود جای داده استگرفته
عرب است که فراگیرشده و این همراه با کشتار مردم توسط حکومت  یاز سوی حکومت در جامعه

 (.۴۳۶: ۱۳۹۱باشد )محسنی، می
 
 حرکتی یوارهطرح
انسان از حرکت خود با دیگر اشیا است. این حرکت دارای یک  یحرکتی حاصل تجربه یوارهطرح
گیرد که بین این دو نقطه قرار میچه پایان به نام مقصد است. آن یآغاز به نام مبدأ و یک نقطه ینقطه

 نامند.مسیر میرا 
باید از تمام نقاطی که در مسیر  ،)ب( ی)الف( به نقطه یحرکت از نقطهبرای بر این اساس 

که مسیرها دارای جهت هستند و هرمسیری با دیگر آن یکند و نکته )الف( به )ب( هستند، عبور
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: ۱۳۹۴دریس،  و ویسیو Saeed, 2013: 369 ) «شدن میزان خاصی از زمان همراه استسپری
 (.۲۵و  ۲۴

 
 
 
 
 

پرداخته  حرکتیهای وارهبا توجه به توضیحات در ادامه به تحلیل اشعار نزار قباني با تکیه بر طرح
 خواهد شد.

سین نأتی../ مِن أسی فاطِمَةِ » هراء ../ مِن أحد  ، نأتی و مِن بدر ../ و من نأتی ../ مِن وَجَعِ الح  الزَّ
 (.۱۹۷ :1986قبانی، ) «22أحزانِ کربلاء

 شهادتکه با کند قصد دارد تا این مطلب را بیانکند و کربلا اشاره می ینزار در این ابیات به حادثه
 (.۱۴۷: ۱۳۹۱امام حسین و حضرت زهرا، روح ما نیز کشته شده است )محسنی، 

 یعنوان نقطهد و بدر را بهح  توان حرکت از ا  حرکتی وجود دارد و می یوارهقسمت طرحدر این 
 نمود.)ب( تلقی ی)الف( در نظر گرفت و حرکت به سمت فرودگاه و در نهایت رسیدن به آنجا را نقطه

من» ها ..أن آوی/ لِفنادقَ لیس لها أسماء/ و کنائس لیسَ لها أسماء/ و مقاة  لَیس لكحب يعلَّ
 (.۱۰۸: ۱۳۹۱)قباني،  «23أسماء

گونه که عشق شاعر به معشوق خود باعث بدین؛ های حرکتی هستندوارهطرح ابیات فوق در ضمنِ 
به  -)الف( ی ها پناه ببرد )حرکت از نقطهخانهها و قهوهاین شده که شاعر به سمت کلیساها و هتل

 )ب((. یسمت نقطه
 «24يالأنیق الأنیق؟ اسمها رکضة النبیذ بأعصاب يموطن يذر يکَقطیع من المواویل حطت/ ف»

 .(39-38 /1: 1983قبانی، )
)ب( اتفاق افتاده است، یعنی قسمتی  ی)الف( به سمت نقطه یدر این بیت نیز حرکت از نقطه

)ب( در نظر گرفته شده  یهای وطن که نقطه)الف( در نظر گرفت که بر تپه یاز شعر را می توان نقطه
 باشد.حرکتی می یوارهآید، که این امر بیانگر طرحفرود می ،است
 (.۱۸۰ /۳: ۱۹۸۳)قباني،  «25الناصرة/ فَصَفَقِ العالم  للمغامِرَة يسَرقتم المسیح من منزله ف»

تا از این آورد و قصد دارد شمار میدر این ابیات، شاعر مسیح را جزء اموال به سرقت رفته به
شاید علاوه بر معنای فقدان امید،  .تصویر بکشدعرب را به یروحیه ناامیدی و سرقتطریق، 

 ب: نقطه پایان الف: نقطه آغاز

 مسیر
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به سرقت برده و ما را از همراهی را المقدس که جایگاه ظهور مسیح است خواهد بگوید که بیتمی
و  ۱۵۰:  ۱۳۹1الزمان )قیامت( و ایجاد عدالت اجتماعی و محروم کرده است )نادری، او در آخر

شدن مسیح از منزلش و به سرقت دزدیده ؛حرکتی است یوارهای طرحاین بیت نیز دار (.۱۵۱
 شود.حرکتی در نظر گرفته می یوارهعنوان طرح به ،شدن اوگرفته
 . أنقل حبي لك من عام إلی عام »
 کما ینقل التلمیذ فروضه المدرسیة إلی دفتر جدید . 
ریدک و أععلقها في خزانة العام أنقل صوتك...ورائحتك..و رسائلك و رقم هاتفك...وصندوق ب 

 (.blogfa.com7http://nezar.)« 26...الجدید ...
الف( به  یداشتن از سالی )حرکت از نقطهدوست؛ حرکتی وجود داردی وارهدر بیت اول طرح

 حرکتی است. وارهدهنده طرحب( نشان یسالی دیگر )رسیدن به نقطه
 
 گیرینتیجه

به های تصویری، وارهها، بیانگر این است که استفاده از طرحدست آمده در بخش تحلیلنتایج به
 یتواند منظور شاعر یا نویسندهکند و از این طریق میدرک معنا و مفهوم شعر کمک می برایمخاطب 

ترین اشعار خود را به صورت سیاسی و در جهت متن را بهتر بفهمد و درک کند. نزار قباني بیش
کردن وطن از دست بیگانگان سروده است و در دالت اجتماعی و رهایی از ظلم ستمگران و خارجع

 ورزد.های خود بسیار به این موضوع تأکید میجای جای نوشته
خوبی دریافت که میزان قابل توجهی از توان بههای ذکرشده میبا توجه به بررسی نمونه

ها را خلق هایی که جانسون آنوارهاستفاده شده است و در بین طرحها در اشعار نزار قباني وارهطرح
 ؛شده داراستترین سهم را در اشعار مطرحقدرتی بیش وارهکرده )قدرتی، حجمی و حرکتی(، طرح

شود مانع از ادامه مسیر می آن هم از نوع اول آن، یعنی سدی که در مسیر حرکت به وجود آمده است،
نیز به ترتیب،  وارهخورد. بعد از این طرحنوع سوم آن در این پژوهش به چشم می و تنها یک مورد از

 .گیرندنزار در مراحل بعدی قرار می حرکتی در اشعار وارهحجمی و سپس طرح وارهطرح
 

 هانوشتپی
غرناطه سقوط کرد / تاریخ از دستان عرب سقوط کرد / حطین بدون جنگ و کشتار سقوط کرد / عموریه  -1

 /آسمانی را نجات دهد و نه مردانگیها افتاد / نه مردی هست که این نماد سقوط کرد / مریم به دست چریک
 آخرین اردوگاهایمان به دست روم افتاد ...
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چرا نباید صد میلیون  ر فرهنگی در وطن خویش ممنوع شده باشد،وقتی فردی همچون من از نوشتن و کا -2
 عرب به عضویت حزب غم و اندوه بپیوندند؟

گری آنگاه که در وطن، سخن گفتن مثل مواد مخدر ممنوع شود و قانون، فکر کردن و انتقاد همانند روسپی -3
آدمی نیز در محضر خواب بازی و خرید و فروش هروئین، جرم و جنایت به حساب آورد ... و و همجنس

ها و شب و روز و دریا کند: خورشید، ستارهها در آمده باشد، همه چیز سقوط میخود به محاصره انبوه اندوه
 و شیطان و خدا و انسان.

 تواند نوای شادی را بسراید.آوازخوانی که لبانش را دوخته باشند چگونه می -4
که موسی خاطر اینن سحر و جادو مهارتی نداشت، بهکه دستان موسی قطع شد دیگر در فخاطر اینبه -5

 عصایش شکسته شد و دیگر در توانش نبود که آب دریا را بشکافد.
وقتی وطن مانند من تبعیدی باشد و مانند من به ملحفه سفید مادرش فکر کند. به گربه سیاه خانه، وقتی  -6

ه آسایشگاهی که ما در آن هستیم وارد نشود؟ وطن نیز از نگارش منع شده باشد.. و انجام کار فرهنگی، چرا ب
چرا نباید عضو حزب اندوه نباشد .. حزبی که صد میلیون عرب را به عضویت خود در آورده است؟ )دق 

 (.۱۰، ۱۳۹۹مرگ نشود؟( )کارآمد، میرزایی نیا، 
 یذار زندگعطرت را از منافذ پوستم پاک کن و بگ ،کنم یبگذار زندگ ،خنجر دفن شده در کمرم را بردار -7

را که  یتموها یو تارها داسمت را از افکارم پاک کن ید.زن جد یکملاقات با  برای فرصت بده کنم به من
 دکوتاه کن ست،ا یچیدهدور گردنم پ

ها است، سرنوشت عربی ما این است که عرب ما را ترور کنند، بلقیس این مرثیه نیست، این فاتحه عرب -8
هایمان را پاره کند، عرب قبرهایمان را بگشاید، پس چگونه از این تقدیر عرب گوشتمان را بخورد، عرب شکم

 فرار کنیم؟
بخواب ای زیبا رو، غیر ممکن است که بتوان بعد از تو شعری را سرود، )و پس از تو( زنانگی )عشق به  -9

 زنان( نیز غیر ممکن است.
واپسین ابر پر باران خاکستری است ای وجود نخواهد داشت، این این آخرین نامه است، پس از آن نامه -10

 (.۱۴و  ۱۳ :۱۳۹۹بارد )افخمی، جمشیدی، که بر تو می
 شود.کنم که سخن گفتن در قانون آن به عنوان جرم محسوب میآقای من در سرزمینی زندگی می -11
زادگان که آن را زیر پای توانست خنجری از آتش و شعله شود اما شرم باد بر اشرافنفت سرشار ما می -12

  (.۱۷ :۱۳۹۹ریزند )افخمی، جمشیدی، زیبارویان می
ها آشکار ای قدس ای عشق من. فردا....فردا..... درخت لیمو شکوفه خواهد داد و خنده بر چشم -13
 شود.می
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عشق تو به من آموخت .. که غمگین شوم. و من از روزگاران پیش محتاج زنی بودم که مرا به غمگینی  -14
 .واداشت

هایی مربع شکل همانند شطرنج نیست، نیست، نه ... ، این وطن با خانه نه، این وطن بزرگ من -15
 ترین جای نقشه.نشین و پنهان در پایینگوشه

ها را در کمد ات را برسان و آنصدایت را، عطرت را ، پیامهایت را، شماره تلفنت را و صندوق پستی  -16
 سال نو آویزان کن

که هنوز اسیرند ... دو سال گذشته است در حالیکه همچنان مسیح و مریم در نزدشان در حالی -17
 (.۹ :۱۳۹۹شود )جهان بخت، های کلیسا صدایی شنیده نمیریزند و از ناقوسها اشک میدستهگل
های رنگم را من برای سرزمینم، برای ستارگانش، برای ابرهایش، برای بوی خوش، برای شبنم، شیشه -18

 ها فدایش باد )همان(.سبز که جان ریختم و چون رودی سرازیر شد، بر روی وطن
 و ما اینجا هستیم ، مثل اصحال کهف .. بدون هیچ علم و آگاهی. -19
یک از ما اختیار عمل بیشتری دارد؟ من یا آن یک از ما آزادتر است؟ کدامکنم که کدامبه این فکر می -20

ام با سوز ی بسته به سر بردهحیوان؟ این گربه عالمی دارد، کاکلی دارد قشنگ و پناهگاهی .. و من، در فضای
 و ناراحتی و اضطراب.

کشد )به دنبال گویی که ترس اطرافمان را فراگرفته و افسر امنیتی پنج ستاره ما را به زور از پشتش می -21
کشد( گویی ما گوسفند هستیم، قاتلان این سرزمین ماهرند و ملت را همچون چهارپایان سلاخی خودش می

 کنند.می
های گل به ها با دستههاست، و ناله و دردهای حسین، در کل فرودگاهای آسمانهبر صورتت غم -22

آییم، آییم / از رنج فاطمه زهرا ....... / از احد، از بدر میآییم../ از درد حسین میملاقات تو خواهیم آمد / می
 های کربلا.و از غم

 نام.هایی بیخانهنام و قهوهکلیساهایی بی نام، وهایی بیعشق تو به من آموخت .. که پناه ببرم، به هتل -23
های وطن زیبای زیبایم، اسمش شراب است که بر روی آید بر تپههمانند قسمتی از شعر فرود می -24

 (.۸: ۱۳۹۹میرزایی نیا، و  اعصابم جاری است )کارآمد
 مسیح را از منزلش در ناصره دزدیدید، دنیا کف زد بر این هیاهو. -25
در دفتر  چنان که دانش آموزی تکلیف مدرسه اش را لی به سال دیگر می برمعشقم را به تو از سا -26

جابه جا  شماره ی تلفن و صندوق پستی تو را بوی خوش و نامه هایت را صدایت را،، جدیدش می نویسد
 .و به گنجه ی سال نو می آویزم کنممی
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 منابع و مآخذ
های حجمی و کاربرد آن در بیان وارهطرح»(، ۱۳۹۱طاهری، معصومه، )و  ، صادقی، اسماعیلمحمدآسیابادی، علی
  .۱۶۲- ۱۴۱: ۲، شماره ۶، سال های ادب عرفانیپژوهش، «تجارب عرفانی

نامه پژوهش، «گیری آن در شعر نزار قبانيغم غربت و عوامل شکل»(، ۱۳۹۹جمشیدی، فاطمه، )و  افخمی عقدا، رضا
 DOI: 10.22111/JLLR.2020.5575 ِ.۲۶ - ۹: ۳۵، شماره ادب غنایی

، «های چرخشی در غزلیات سعدی و حافظ شیرازیوارهطرح»(، ۱۳۹۲منیره، ) کالو محرابی باقری خلیلی، علی اکبر
  .۱۴۸ - ۱۲۵ :23ی ماره، سال ششم، شنقد ادبی

اشعار سیاسی نزار دگردیسی نماد در »(، ۱۳۹۷احمدی چنار، علی اکبر، )و  بهروزی، مجتبی، حبیبی، علی اصغر
   .۱۲۱ - ۱۰۱: ۲، شماره ۱۰، سال ادب عربی، «قباني

2019.240456.611772/JALIT.10.22059DOI:  
با تکیه بر نظریه های تصویری فی در قرآن کریم وارهبررسی طرح»(، ۱۳۹۵ولی الله، )و حسومی،  توکل نیا، مریم

 .۸۰ – ۴۶: ۵، شماره ۳، سال تفسیر پژوهی، «جانسون در معناشناسی شناختی
: ۴۲، شماره لسان مبین، «های ارتباط غیرکلامی در شعر پایداری نزار قبانينشانه»(، ۱۳۹۹جهان بخت لیلی، امید، )

۱۰۰ - ۱۱۸.  
  ، تهران: سمت.۴، چاپ مفاهیم ها ونظریهدرآمدی بر زبان نشناسی شناختی، (، ۱۳۹۰راسخ مهند، محمد، )

های موجود در ای استعارهوارهمبنای طرح»(، ۱۳۹۲شعبانیان، فاطمه، ) و روشن، بلقیس، یوسفی راد، فاطمه
  .۲۸-۱: صص ۱۲، شماره ۴زبان شناخت، سال « های شرق گیلانالمثلضرب

 ،نامه فرهنگستان، «گاه معنی شناسی شناختیهای تصویری از دیدبحثی درباره طرح»(، 1382صفوی، کوروش، )
 .68-65 :1یشماره

-117، 1، شماره مجله زبان و ادبیات عربی«. حضور نمادین پیامبران در شعر معاصر عرب»(، 1388عرب، عباس، )
139 .1.3013I1JALL.V/10.22067DOI:  

 .. تهران: سخنهاها، رویکردها و روشسبک شناسی: نظریه(، 1390د، )فتوحی، محمو
، الطبعة الثانیة عشر، بیروت: منشورات نزار و الثالث الجزء الاولة، الأعمال الشعریة الکامل(، ۱۹۸۳)قباني، نزار، 

  قباني.
 ، بیروت، لبنان: منشورات نزارقبانی.33، طبعة قالت لي السمراء(، 1989_________، )

  ، الطبعة السابعة، بیروت، لبنان: منشورات نزار قباني.لثالجزء الثا ،الأعمال الشعریة الکاملة(، ۱۹۹۳_، )________
 .، بیروت: منشورات نزار قبانيلسادسالجزء اة، الأعمال الشعریة الکامل(، 1999)_________،

دس،الطبعة الثانیة، بیروت، لبنان: منشورات نزار الجزء السا الأعمال السیاسیة الکاملة،(، 1999ــــــــــــــــ، )
 قبانی.

 ، بیروت: دار الروائع للنشر و التوزیع. 3، دراسة و اعداد: سمر الضوی، طروائع نزار قبانی(، 2003ـــــــــــــــــ، )
 نشورات نزار قباني.، الجزء الثالث، الطبعة الثالثة، بیروت: مالأعمال الشعریة الکاملة(، ۲۰۰۵، ) ـــــــــــــــــ
 ، دمشق: دارالأوائل. 6، دراسة و اعداد: نصراله، نزال، طنزار قبانی و قصائد کانت ممنوعة(، 2009)،  ـــــــــــــــــ
  ، تهران: سخن.۳، ترجمه موسی اسوار، چاپ تا سبز شوم از عشق(، ۱۳۹۱، ) ـــــــــــــــــ

https://doi.org/10.22059/jalit.2019.240456.611772
https://doi.org/10.22067/jall.v1i1.3013
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  ، ترجمه رضا طاهری، تهران: نخستین.بی همتا عاشقانه سرای(، ۱۳۹۳) ـــــــــــــــــ ،
 .، تهران: انتشارات فرهنگ و اندیشه اسلامی۳، چاپ معناشناسی شناختی قرآن(، ۱۳۹۰قائمی نیا، علیرضا، )

، «تحلیل تطبیقی مفهوم وطن در اشعار نزارقباني و احمد شاملو»(، ۱۳۹۹میرزایی نیا، حسین، ) و کارآمد، راضیه
 DOI: 10.22111/JLLR.2020.5295 .۲۰۲ - ۱۸۵: ۳۴ یماره، شاییپژوهشنامه ادب غن

بررسی حروف اضافه مکانی در چارچوب شناختی مطالعه موردی »(، ۱۳۸۵یوسفی راد، فاطمه، ) و گلفام، ارسلان
 .۴۶ - ۳۳: ۳، ش زبان و زبان شناسی، «حرف اضافه در / توی
 ۴۳۰: ۵، شماره ۳، سال ادبیات پایداری، «های استبداد از منظر شعر نزار قبانينشانه»(، ۱۳۹۰محسنی، علی اکبر، )

- ۴۵۰.  
-۱۴۰: ۷، شماره ۳، سال لسان مبین، «های دینی در شعر نزار قبانيفراخوانی شخصیت»(، ۱۳۹۱نادری، معصومه، )

۱۶۲. 
های تصویری در رباعیات وحشی بافقی از دیدگاه وارهبرد طرحکار»(، ۱۳۹۴دریس، فاطمه، ) و ویسی، الخاص

  .۱۷-۱: ۲۳ یماره، ششناسی ادبیزیبایی، «معناشناسی
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  دراسة المخططات المرئیة في قصائد نزار القباني )بناء علی نظریة جونسون(
 1أسودي* علي

 2سبحان کاوسي
 

 الملخص
ون من یعتقد علماء النفس المعرفي أنّ عملیة الإدراك في العقل تستند إلی مخطط، مثل شبکة تتک

لناس الوعي والمعرفة، وتحدد الطریقة التي یعمل بها العقل. وهذه المخططات هي نتیجة تجارب ا
لألفاظ. تم اأهم المفاهیم في علم دلالات  مع العالم الخارجي، والتي ینقلونها إلی لغتهم وتعتبر من

ور في اقتراح هذه المخططات لأوّل مرّة من قبل جونسون والذي وفقاً لنظریته، تظهر مخططات الص
ف علی ثلاثة محاور رئیسیة: الحجم والحرکة والقوة. ومن هنا، تهدف الدراسة الحالیة إلی التعر

لمنهج ائد نزار قباني. وهذا البحث المبني علی امخططات الصور هذه ودراستها مع محاورها في قص
لی نتیجة الوصفي التحلیلي یحلل قصائد مختارة لنزار قباني وفق نظریة جونسون التخطیطیة و توصل إ

 مفادها أنّ مخطط القوة في قصائد نزار قباني یستخدم أکثر من المخططین المذکورین.
 

 .خطط القدرة، مخطط الحرکة، نزارقبانيمخططات جونسون المرئیة، م: المفتاحیةالکلمات 
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