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Introduction: New Postmodernism should be considered as a dramatic and 

revolutionary development that took place in the second half of the twentieth 

century in Europe. It was influenced by the prevailing political and social 

conditions, entered the world of humanities, arts and literature, and had a significant 

impact on writers. 

This influence on the Western literature led to the formation of many literary 

works known as postmodern literature, of which the novel's share was very 

significant. Postmodern critique also found its way into the world of literature and 

art. Meta-fiction can be considered as an important feature of postmodern literature, 

so much so that it has even been called a new postmodern achievement in the field 

of literature. Kheiri Abdel Jawad, a contemporary Egyptian writer, uses some of the 

features of meta-fiction in the novel Keid al-Nisa and brings his writing closer to the 

features of postmodern literature, especially meta-fiction. Accordingly, the present 

study seeks to answer the following questions in addition to examining the 

components of meta-fiction in his work: a) Can the novel Keid al-Nisa be 

considered a meta-fictional novel? and b) What are the most important features of 

meta-fiction in this novel? 

Methodology: An important feature of postmodern literature is its meta-fictional 

aspect. This style of writing is known as metanarrative because the author of 

metanarratives, unlike the writers of previous stories, not only avoids trying to hide 

himself and show the real storytelling process but also tries to make the reader 

familiar with the unreality of the story. He does so by playing with traditional 

storytelling techniques. The main difference between meta-fiction and earlier 

storytelling methods lies in how the storyteller deals with the elements of 

storytelling. 

Based on what has been said, the present article studies and criticizes the 

prominent components of meta-fiction in Kheiri Abdul Javad’s novel Keid al-Nisa 

written in a descriptive-analytical manner. 

In this regard, after studying the novel in question, its meta-fictional features 

were extracted and reviewed. 

Results and discussion: The most important features of the novel Keid al-Nisa can 

be mentioned as follows: 

a. The narrator's explicit reference to storytelling 
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In the non-fiction style of storytelling, the author tries to figure out the events of 

the story in such a way that the reader does not doubt the reality of those events. 

Thus, the author hides his presence in the story. However, in the postmodern 

literature and the meta-fiction writing style, the explicit statement that the author's 

work is at the heart of the work is one of the earliest meta-fiction tricks that the 

author may rely on in his story. In the novel Keid al-Nisa, we often encounter cases 

in which the author explicitly refers to the narrative of his work and directly or 

indirectly makes the reader face the fact that he is actually reading a story written by 

him. 

b. The presence of the author in the story and the conversation with the reader 

The author's entry into the story and his direct conversation with the reader can 

be considered one of the main differences between postmodern stories and the way 

the story was written before; before this stage, the author did his best to hide behind 

the characters of the story, thus assuring the reader that the story is real. Kheiri Abd 

al-Javad" enters the events of the novel, talks directly to the reader, and asks him to 

accompany him throughout the story. 

c. The presence of real characters in the story 

An important aspect of meta-fiction which blurs the boundaries of fantasy and 

reality is the presence of real characters in the text of the story. 

By bringing real and historical characters in his story, the author tries to inform 

the reader about the unreality of the story text with real elements in unreal elements, 

thereby emphasizing the fabrication of his story. Kheiri Abdul Javad has used this 

method well in the novel and mentioned the names of historical characters in the 

heart of the story and their interaction with the characters of the story. 

d. The author speech on his literary work 

Regarding the subject of the author's presence in the story, Kheiri Abdul Javad 

often enters narrative events and sits directly in conversation with his audience or 

fictional characters. 

By making a short circuit, he points out that the events of the novel are 

fabricated and unreal. 

In addition, in some parts of the novel, he explicitly mentions the reason for 

writing this story and using the heritage of Egyptian Sufism in this regard. 

e. Meta-fictional collage (fusion of fantasy and reality) 

In this section, we are faced with cases such as dreams and fantasies, story in 

story, allegorical reference to historical events, and news of newspapers and 

magazines in the novel. Kheiri Abdul Javad has used all these cases in the heart of 

his novel and highlighted the meta-fictional aspects of his novel. 

Conclusion: The present study is devoted to the trans-provincial aspects of the 

novel Keid al-Nisa written by Kheiri Abdul Javad. In this regard, an attempt was 

made to examine the components of meta-fiction in this novel and to determine 

whether the novel can be considered as a meta-fiction or not. It was found that this 

novel has significant features of meta-fiction. It should also be noted that, although 

Keid al-Nes contains many meta-fiction, there are some other components that are 

not consistent with the meta-fictional style. One of them is the existence of special 

components of magical realism that need to be studied separately, but what is clearly 

seen in this novel is a new way of storytelling in the Arabic literature; Kheiri Abdul 

Javad has combined meta-fictional techniques and magical realism. 
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 دی روایی فراداستان در رمان کیدالنساء اثر خیري عبدالجواتحلیل کاربست شیوه
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 چکیده 

های رایج نویسندگی داستان و های داستان نویسی پسامدرن و تغییر در شیوهفراداستان به عنوان یکی از شیوه
بندد تا خواننده را از کار میی فرداستان، تمام تلاش خود را بهشود. نویسندهتفاوت از آنها شناخته میای ماستفاده

گاه سازد و در این زمینه از شگردها و روش ی ای در زمینههای ویژهساختگی و داستانی بودن اثر ادبیِ خود آ
پردازان غربی معرفی شد و نه تنها میلادی توسط نظریه ی هفتادی نگارشی در دههبرد. این شیوهنویسی بهره میداستان

ی "خیري در جهان غرب، که در ادب عربی نیز نویسندگان بسیاری به آن روی آوردند. رمان "کیدالنساء" نوشته
ی میزان قابل شمار آورد که در بردارندههایی بهتوان از جمله رمانرا می -رمان نویس معاصر مصری-عبدالجواد"

تحلیلی، به بررسی کاربست -ی توصیفیهای فراداستانی است. پژوهش حاضر بر آن است تا به شیوهی از مؤلفهتوجه
 های فراداستانی در آن بپردازد. نتایج بهی روایی فراداستان در رمان کیدالنساء و میزان معنادار بودن فراوانی مؤلفهشیوه

ی صریح به است که خیري عبدالجواد برای اشاره ی این مطلبدهندهدست آمده از پژوهشِ حاضر نشان
های کار برده و در کنار استفاده از بسیاری از مؤلفهی روایی فراداستان را بهبودگی رمان کیدالنساء شیوهداستان

فراداستانی مانند حضور نویسنده در داستان و گفتگو با خواننده، اتصال کوتاه، کولاژ فراداستانی، بیان داستانِ 
ی نگارشی ی فراداستان گویی را به شیوههای واقعی و مواردی از این دست، شیوهنویسی و حضور شخصیتاستاند

نویسی به ادب عربی معرفی کرده است. گویی و رمانمنحصر به فرد خود پیوند زده و روشی تازه را در داستان
نسته به نحوی شایسته خیال و واقعیت را در هم های فراداستانی، تواهمچنین نویسنده، ضمن استفاده از این مؤلفه

گاه نماید.  آمیخته و خواننده را به غیرواقعی بودن داستان خود آ
 

 .مدرنیسم، فراداستان، رمان عربی، خیري عبدالجواد، کیدالنساءپستها: کلیدواژه
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 مقدمه
بیستم در اروپا و با ی دوم قرن پست مدرنیسم را باید تحولی شگرف و انقلابی دانست که در نیمه

گرفته و ضمن ورود به دنیای علوم انسانی اثرپذیری از شرایط سیاسی و اجتماعی حاکم بر آن، شکل
و هنر و ادبیات، تأثیر قابل توجهی بر ادبیان و هنرمندان گذاشت. این امر در ادبیات غرب، منجر به 

شود؛ سهم رمان از " شناخته میمدرنگیری آثار ادبی فراوانی شد که با نام "ادبیات پستشکل
دنبال آن، نقد پسامدرن نیز راه خود را به عالم ادبیات و هنر مدرنیسم بسیار چشمگیر بود و بهپست

مدرنیسم بسیار هایی است که از پستادبیات و به خصوص ادبیات داستانی، از حوزه»پیدا کرد. 
ی ی بر نظریات پساساختارگرایان و ادامهطور عمده مبتنتأثیر پذیرفته...این جریان نیرومند به

توان یکی از فراداستان را می (.912: 1831)هاجری، « ی جدیدی از آن استمدرنیسم و مرحله
مدرن در ای که آن را دستاورد جدید پستگونهمدرن دانست؛ بههای ادب پستترین ویژگیمهم

به طور غالب در تضاد کامل با ادبیات قدیم  مدرنهای ادبیات پستمؤلفه»اند. میدان ادبیات نامیده
های این نوع ادبی همچون معناگریزی، چندصدایی، است. مؤید این سخن، نگاهی گذرا به ویژگی

چناری و  )احمدی« قاعدگی، عدم قطعیت، جریان سیال ذهن و فراداستان استتکثرگرایی، کلاژ، بی
ی های خود از شیوهی معاصر مصری، در رمانخیري عبدالجواد"، نویسنده(. "92: 1822همکاران، 

ی جدیدی استفاده نماید نویسی فاصله گرفته و سعی دارد تا از شیوهنگارش کلاسیک و سنتی رمان
های مدرن نویسندگی است. این امر در آثاری مانند "حکایات دیب الرماح، که متأثر از سبک

ی خاصی در رمان "کیدالنساء" از شیوهکیدالنساء و سلك شائك" به خوبی مشخص است. وی در 
های رئالیسم جادویی های فراداستانی با برخی ویژگینویسندگی بهره برده که مبتنی بر تلفیق مؤلفه

ی خود را به باشد. در واقع وی به این صورت نوشتهو سبک نویسندگی خاص خودش می
 ت. مدرن، به ویژه فراداستان نزدیک نموده اسهای ادب پستویژگی

های فرعی، ادغاام این داستان از پیرنگ خطی برخوردار نبوده و در کنار موضوع اصلی، داستان
-خیال و واقعیت، ورود نویسنده به داستان و مضامینی از این دست، باعث بر هم زدن نظام زماانی

ناد شود. در کنار این امر، وجود عناصر سحر و جادو باا بساامد باالا و دخالات آن در رومکانی می
گویی ی خاص روایتگری نیز منجر به خروج روناد داساتانی دید و راوی و شیوهداستان، تغییر زاویه

هاای عربای روبارو از حالت معمول آن شده کاه خوانناده را باا روشای جدیاد از روایات در رمان
 نماید. می

حلیال با توجه به آنچه گذشت، پژوهش حاضر بر آن است تا باا بررسای رماان کیدالنسااء و ت
 های زیر پاسخ دهد:های روایی فراداستانی در این اثر، به پرسشکاربست شیوه
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 ی روایی فراداستانی انتخاب کرده است؟. چرا خیري عبدالجواد در نگارش رمان کیدالنساء شیوه1
 های خود به کار برد؟های فراداستانی را برای بیان اندیشه. نویسنده چگونه توانسته مؤلفه9

 
 ی پژوهشپیشینه

های فراوانی باه ی نگارش فراداستانی رمان عربی، تاکنون پژوهشمدرنیسم و شیوهی پستدر زمینه
های فراداساتان مدرنیسم و یا مؤلفاههای پستها، ویژگیاند. در این پژوهشی نگارش درآمدهرشته

ند. در این میان، برخی اهای مختلف آن در اثر ادبی مد نظر، مورد بررسی قرار گرفتهنویسی در جنبه
اناد و برخای نیاز ویژگای مدرنیسام و یاا فراداساتان پرداختهبه صاورت جداگاناه باه بررسای پست

ی ایان اناد. از جملاهمدرنی اثار نقاد کردههاای پساتفراداستانی اثر ادبی را در کنار ساایر ویژگی
 توان به این موارد اشاره داشت:ها میپژوهش

(. 9111باه قلام محماد حماد )« یة العربیة، مرایا السرد النرجسایالمیتاقص فی الروا»کتاب 
های آن و ارتباطش باا پسات مدرنیسام و رهاور و نویسنده در این کتاب در مورد فراداستان، ویژگی

 های آن در ادب قدیم عربی سخن گفته است.بروز آن در ادب عربی و همین طور ریشه
« ایة مابعدالحداثاة: )التجلیاات وملکاان عاذاب(جمالیات ماوراء القص في الرو»ی در مقاله

م( احمدرضاا صااعدی و همکااران؛ نویساندگان باه 9112: 9)مجله اللغة العربیة وآدابها، شاماره
های فراداستانی در دو رمان ملکان عذاب از اباوتراب خساروی و تجلیاات از قیطاانی بررسی مؤلفه

های نماوده و در نهایات جنباهرنی دو اثار معرفایها را را ویژگی بارز پست مادو این مؤلفه پرداخته
 اند. تر و پررنگ تر دانستهفراداستانی رمان تجلیات را از رمان ملکان عذاب قوی

المیتاسرد في النقد الروائي المغاربي: أشاکال الخطااب المیتاساردي »ی منی مسعی در مقاله
( باه 9113: 5أباولیس، شاماره  ی)مجلاه« في القصة القصیرة المغربیة لجمیل حمداوي أنموذجاا

های کوتاه جمیل حمداوی پرداخته و عملکارد وی را در ایان های فراداستان در داستانبررسی مؤلفه
 زمینه، مطلوب ارزیابی ننموده است.

المیتااقص فای الروایاة الجزائریاة »ی خاود باا عناوان بوبکر النیة ومشری بن خلیفه در مقالاه
م( به بررسی 9112: 1یی الخطاب، شماره)مجله« یر قسیمی نموذجا  المعاصرة، روایة الحالم لسم

 اند.های سبک فراداستانی در رمان یاد شده پرداختهویژگی
به قلم بوبکر النیة، )مجلاة جیال « من القص إلی المیتاقص: نحو وعی الروایة لذاتها»ی مقاله

یان مقالاه باه بررسای سایر تحاول م(. نویسنده در ا9191: 52الدراسات الأدبیة والفکریة، شماره 
نماوده روناد انتقاال روایات عربای از نگارش عربی معاصر از داستان به فراداستان پرداخته و تلاش
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"سرد العالم إلی سرد السرد" را مورد مطالعه قرار دهد و در نهایت نیاز باه تبیاین اصاطلاح و مفهاوم 
 فراداستان پرداخته است.

ی روایی فراداساتان بررسی شیوه»عنوان ی خود بار مقالهمسلم خزلی و محمدرضا شیرخانی د
های ( باه بررسای مؤلفاه1111: 91)نقد ادب معاصر عربی، شماره « در رمان حرب الکلب الثانیة

فراداستانی رمان مذکور پرداخته و تلاش نمودند تا به این پرساش پاساخ دهناد کاه آیاا ایان رماان، 
 فراداستانی اصیل است یا خیر. 

هاای فارسای و های آن در رمانطور که پیشتر نیز اشاره شد، در مورد فراداساتان و مؤلفاههمان
ی مبحاث که بیان آنها از حوصله عربی معاصر، مقالات و کارهای پژوهشی فراوانی به انجام رسیده

گاردد کاه در ی قابل اهمیت در پژوهش حاضر به این مساأله بااز میحاضر خارج است، ولی نکته
ی نگاارش و روایات آن، تااکنون و بار مبناای جساتجوهای صاورت مان "کیدالنساء" و شیوهمورد ر

ی خااص نگاارش ی تحریر در نیامده است؛ این امر در کنار شیوهگرفته، هیچ اثر پژوهشی به رشته
 گذارد.خیري عبدالجواد در رمان "کیدالنساء" بر اهمیت پژوهش حاضر و لزوم انجام آن صحه می

 
 های آنو ویژگی فراداستان

ی ی فراداسااتانی آن اسات؛ در ایاان شاایوهمدرن، جنباههاای  ادب پسااتتاارین ویژگییکای از مهم
گااه نمایاد؛ ی رمان بر آن است تا مخاطاب خاود را از سااختگینگارش، نویسنده باودن داساتان آ

انی کاه برای توصیف آثاری داست 1221نخستین بار توسط ویلیام گس در سال »اصطلاح فراداستان 
[ با اشاره به تکنیکبودن خود را از خواننده پنهان نمیداستان نویسی، باه های داستانکردند و ]صرفا 

 (.112: 1839)پایناده، « کردند که با داستانی صِرف مواجاه اسات، اساتفاده شادخواننده یادآوری می
هاای ب پایش از خاود تفاوتروند که با ادشمار میمدرن بهها یکی از انواع ادبیات پستفراداستان

تارین تفااوت فرداساتان باا ادبیاات قابل توجهی دارند، اما شاید گزافه نباشد اگر ادعا شود کاه مهم
گاهانه به ساختگی بودن داستان نهفته است. کلاسیک، در اشاره ( در لغت به Meta»)ی مستقیم و آ

ات داسااتانی( اصااطلاح ( )ادبیااFictionی )معناای فاارا و در پااس اساات و در ترکیااب بااا واژه
(Metafictionرا تشکیل می )نویسی به نوع خاصای از رماان در ادبیاات ی داستاندهد که در حوزه

مدرن اطلاق می شود. فراداستان یا وراداستان به شدت از عناصار سانتی رئالیسام یاا رماانس پست
شاود روایتگری روبارو میای جدید از در فراداستان، مخاطب با شیوه (.821: 1839)داد، « گُسلدمی

گاهانه به سااختگی ترین ویژگی فراداستان را میمهم»که در ادبیات، تازگی دارد؛  توان اعتراف خودآ
فراداساتان »تاوان ادعاا نماود کاه بناابراین می (.919: 1111)خزلی و شیرخانی، « بودن داستان دانست



 23  ی روایی فراداستان در رمان کیدالنساء اثر خیري عبدالجوادتحلیل کاربست شیوه

تاوان فراداساتان را داساتانِ رت دیگار، میبه عبا  (.12: 1832)وارد، « ی داستانداستانی است درباره
« ی خود داستان بودنادهای جدید، به نوعی در واقع دربارهاین نوع از داستان»نویسی نامید. داستان

(Currie, 2012: 1) های پیش از آن، نه تنها تلاش ی فراداستان، بر خلاف نویسندگان داستاننویسنده
کند تاا خوانناده را نویسی ندارد، بلکه سعی میدن روند داستاندانمودن خود و واقعی نشاندر پنهان

نویسی به بودن داستان آشنا نماید و این مهم را از طریق بازی با شگردهای سنتی داستانبا غیرواقعی
مقصود از فراداستان، آن داستانی است که دائما به خواننده »رساند؛ درست به همین علت انجام می
خواند کاملا  تخیلی است و ناه گزارشای از واقعیات یاا رویاداد حااد  آنچه می شود کهیادآور می

نویسای های سانتی داساتانای است که دقیقا  در مقابل شیوهو این مسأله (828: 1821)پایناده، « شده
کشاد و باا ایان کاار نویسای سانتی را باه چاالش میفراداستان مفااهیم داستان»گیرد؛ زیرا قرار می

خواند، چیزی جز زباان و صانایع داساتان ن حقیقت را به خواننده القا کند که آنچه میخواهد ایمی
ی بناابراین در شایوه(. 128: 9113)الماضي، « نویسی نیست و نباید داستان را با واقعیت اشتباه بگیرد

های نگارشی قبال از خاود را زیار ساؤال شود که تمامی شیوهنگارش فراداستانی، اثری مشاهده می
بودن خود دارد. نویسنده خودش را در پَسِ حواد  داساتان پنهاان برد و سعی در اثبات داستانییم

ی روایی کارگیری این شیوهکند، کوششی برای اثبات واقعی بودن داستان خود ندارد و دقیقا  با بهنمی
 سازد.گاه میبودن داستانِ خود، آهای آن، خواننده را پیوسته به داستانیو استفاده از مؤلفه

های خاصی برخاوردار ی فراداستان به شمار آید، باید از ویژگییک اثر ادبی برای اینکه در زمره
ی فراداساتان نویسنده»های نویسندگی سنتی یا کلاسیک قرار دارند؛ باشد که دقیقا  در مقابل ویژگی

ساازی، اساتان، بیگانهساازی دنیاای داز شگردهای ورود نویسنده در داستان، بینامتنیات، تصانعی
نویسی، استفاده ی نامتعارف از علائم ساجاوندی و تعادد روایات بهاره کاربرد افراطی فنون داستان

بر این اساس، بر خلاف رمان سنتی که در آن نویسنده تماامی  (.122: 9115)کامل و محمود، « بردمی
ی آن است قانع نی که در حال مطالعهبودن داستاگیرد تا خواننده را به واقعیتلاش خود را به کار می

کید بر داساتانی و غیار نماید، نویسنده ی فراداستان تمامی کوشش خود را در جهت مقابل و برای تأ
فراداستان سعی دارد این حقیقات را باه خوانناده »گیرد؛ به بیان دیگر کار میواقعی بودن اثر خود به

نویسای نیسات و نبایاد داساتان را باا نایع داستانخواند چیزی جاز زباان و صاالقا کند که آنچه می
 داساتانی هیچ»البته بیان این نکته نیز ضروری است که  (.25: 1832)غفاری، « واقعیت اشتباه گرفت

اه خوانناده دانست...راویِ یک فراداستان یک تواننمی کامل طوربه را  باه را اثر فراداساتانی، توجه

خواناد، می کاه کناد آنچاهفراموش نمی گاههیچ هم وانندهکند؛ خجلب می داستان نگارش فرآیند
تصاویر  نه و مندصناعت اینوشته عنوانبه را خود دیگر، فراداستان بیانی است. به ساختگی اثری
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عماده (. 21: 1822)حاجی زاده و ابراهیمای، « دهدروی خواننده قرار میازحقیقت، پیش ایگرایانهواقع
ی داساتان باا نویسی پیش از آن، در چگونگیِ برخوردِ نویسندههای داستانتفاوت فراداستان با شیوه

گاهاناه اسات داساتانی»نویسی نهفته است. فراداستان عناصر داستان  باه را خوانناده توجاه کاه آ

نویسای، از گرفتن تمهادیات داستانکند...افشای صانعت و باه ساخرهمی جلب خود بودنتصنعی
هایی وجودشناسانه ها موجب برانگیختن پرسشان است که این ویژگیهای فراداستترین ویژگیمهم

.بنابراین مخاطب  (Waugh, 1110: 2)« شودی دنیای متن و دنیای خارج از متن میی رابطهدرباره
باشد که در تفاوتی شاگرف ی نگارش فراداستانی با دنیایی ساختگی و غیر واقعی روبرو میدر شیوه

یش از آن، این خودِ نویسنده است که به برسااخته باودن و غیرواقعای باودن آن با دنیاهای داستانی پ
های خااصِ خاود های فراداستانی برای بیاان اندیشاهگذارد؛ در حقیقت نویسنده از مؤلفهصحه می

 برد. بهره می
ی روایای فراداساتان در بر این اساس، نوشتار حاضر سعی دارد تا ضمن تحلیل کاربست شایوه

 های مطرح شده در این پژوهش نیز پاسخ گوید.دالنساء"، به پرسشرمان "کی
 

 ای از رمان کیدالنساءخلاصه
داستان این رمان پیرامون شخصی به نام "نور" در جریان است. با اینکه به راهر، نور شخصایت اول 

ذیرد، پاین داستان است، ولی در حقیقت شخصیتی که بیشترین تأثیر را در روند حواد  داستان می
نمایاد و کارگیری سِحر و جادو، نور را به ازدواج با خاود وادار میبدیعة همسر نور است. بدیعه با به

تاوان باه "صادیقة"، های رمان میگردد. از دیگر شخصیتاز وی صاحب دختری به نام "فتحیه" می
یري عبدالجواد"، هایی واقعی مانند "خ"ابن عبدون"، "فهیمة"، "رمضان"، "نصر"، "صفاء" و شخصیت

های تاریخی از میرا  تصوف عربی و در رأس آنها "ساید اش و برخی شخصیتمادر وی و خانواده
بدوي" اشاره نمود. نور با آنکه در سنین جوانی، سر به راه نبوده و با ناااهلان ارتبااد داشاته، بعاد از 

د او را نبش قبر نمایاد؛ در گیربیند، تصمیم میهایی که میی خوابمرگ، همسرش بدیعة به واسطه
گردد و دولت نیز بارای عنوان یکی از اولیای الهی معرفی میرود که نور بهای پیش میگونهنهایت به

کند. در این قسامت از داساتان، چناان حاواد  داساتانی باا او آرامگاه و زیارتگاه باشکوهی بنا می
د  واقعای از غیار واقعای دچاار شاود کاه خوانناده در تشاخیص حاواحواد  واقعی  آمیخته می

هایی از میارا  های مختلاف، باه ویاژه داساتانهایی با موضوعگردد. ورود داستانکسردرگمی می
شدن بارگاه نور و فوت افزاید و در نهایت نیز داستان با ساختهی مصر نیز بر این آشفتگی میمتصوفه
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یی از سرگردانی میان حقیقات و مجااز بااقی که خواننده را در دنیا رسد؛ در حالیبدیعه به پایان می
 گذارد.می

 
 های فراداستانی در رمان کیدالنساءبررسی کاربست مؤلفه

صاورت مساتقیم یاا غیرمساتقیم خوانناده را از در آثار فراداستانی، نویسنده در پی آن اسات تاا باه
گاه نماید. در این زمینه ساختگی هاایی چاون: خاود ژگیفراداستان شامل وی»بودن حوادِ  داستان آ

ارجاعی روند نویسندگی، آشفتگی و اضطراب و عدم قطعیت راجع به صاحت و ساندیت تمثاال و 
های دیگری برای فراداساتان ویژگی .(Gui, 2011: 202)« بازیگوشی و طنز در صدای روایت است

شاوند، ایان نمی زمان در یک اثر فراداستانی رااهرصورت هموجود دارد که البته لزوما  تمام آنها به
گساایختگی، تااداعی نامنسااجم محتااوای وجودشناسااانه، اقتباااس، از هم»هااا عبارتنااد از: ویژگی
های زباانی و شاکلی، تنااق ، پیرنگ، بازی ها، پارانویا، دور باطل، اختلال زبانی، نداشتناندیشه

ی ییارات زاویاهتکاه و تغجابجایی، اتصال کوتاه، آشکارکردن تصنع، بینامتنیت، ایجاد هویات چهل
ی آشکار نویسنده به داستانی بودن، اشارهدر اینجا منظور از غیر واقعی (92 -93: 1833)تادینی، « دید

ای کاه خوانناده را از واقعیات پناداری داساتان دور نماوده و وی را باا گوناهبودنِ اثر خود است؛ به
ی خود نماید؛ همین امر به نوبههایی وجودشناختی میان دنیای داستان و دنیای واقعی درگیر پرسش

ترین گردد تا خواننده، داستان را در مرزی میان واقعیت و خیال تصور نماید. برخی از مهمسبب می
 های فراداستان رمان کیدالنساء عبارتند از:ویژگی

 
 نویسیاشاره به داستانِ داستان

بودگی ماتن خاود یسانده باه داساتانوی نتاوان اشاارههای بارز آثار فراداساتانی را مییکی از نشانه
ی ای خواننادههای سنتی، نویسنده بدون هیچ واهمهها، برخلاف داستاندانست. در این نوع داستان

گاه می ی اشاره»برد: نماید و برای این امر از شگردهای مختلفی بهره میخود را از نوشتن داستانش آ
مسائل مارتبط باا زنادگی واقعای نویسانده، شاگرد  راوی در متن داستان به عنوان کتاب، نویسنده و

زاده، )حااجی« گیرنادمدرن، بارای خلاق فراداساتان از آن بهاره میدیگری است که نویسندگان پست
گیاری خیري عبدالجواد" در رمان "کیدالنساء"، آشکارا به علت نوشتن این داستان و بهره(. "22: 1822

/ 9: 9111)عبادالجواد،  «لهذه الروایة حکایةٌ...»دن عبارت راز میرا  تصوف مصر اشاره نموده و با آو
داند که مرگ مادر در وی بار جاای نهااده و آن را عامل اصلی نگارش رمان خود را تأثیری می (112

ی مرگ و زندگی شده اسات. او باه اسام کند که باعث تغییر دیدگاه وی به مسألهمحرکی معرفی می
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گوید قصد نوشتن کتابی باه ناام "سایرة امیناة مرشاد" دارد؛ رده و میکمادر خود "امینة مرشد" اشاره 
ناام  "التوهمات"های خود به نام ی آغازین یکی دیگر از رمانهایی از صفحهسپس با آوردن قسمت

آورد و به نوعی به کارهای ادبی و آثار داستانی خود، قبل از نگارش این رمان را رمان مورد بحث می
دارد کاه نماید؛ در ادامه نیز به میرا  متصوفه در مصر پرداخته و بیان میاشاره می "رمان "کیدالنساء

های مختلف مربود به متصوفه مصار اساتفاده کارده و بناا بار در نگارش رمان "کیدالنساء" از کتاب
 ها نموده تا برای نگارش رمان آماده شود. ی خود، تمامی تابستان را صرف خواندن این کتابگفته

ی داستان نویسی غیر فراداستانی، نویسنده در تلاش اسات تاا حاواد  داساتان را باه شیوه رد
بودن آن حواد  شکی به خود راه ندهد و درسات باه هماین ای رقم بزند که خواننده در واقعیگونه

نماید. اما در ادبیاات پسات مادرن، بیاانِ علت، نویسنده، خود و حضورش را در داستان پنهان می
ترین شاگردهای فراداساتانی اسات کاه داستانِ بودنِ اثرِ نویسنده در دل آن اثر، یکی از اولیه آشکارِ 

ممکن است نویسنده در داستان خود باه آن تکیاه نمایاد. در رماان "کیدالنسااء"، نویسانده بارهاا و 
ا باا ایان ربودن اثر خود اشاره نموده و به صورت مستقیم و یا غیرمستقیم خواننده آشکارا به داستانی

نماید. نویسنده در بخشی از داستان و بعد حقیقت که در حال خواندن داستان وی است، روبرو می
اسامي »پاردازد: ها، به صورت مستقیم باه معرفای خاود میاز صحبت در مورد یکی از شخصیت

 ، مؤلف قصص وروایات، من عرفني فقد اکتفی، ومن جهلني أقول له أجاباة  علایخیري عبدالجواد
هکذا عیني عیناك وقاد جاری العارف أن یکاون الکاتاب  ،هذه الکتابةفي  باسمي سؤاله کیف أزجه 

الرواي مخفیا  یحرك أحداثه من وراء مکتبه، لا أحد یعرف فیما یفکار، أفکااره یطرحهاا علای ألسانة 
نها علاای الااورق ماان وراء حجاب.  أنااا غیاار هااؤلاء یااا شخوصاه، آمالااه وطموحاتااه وأحلامااه یادوه

کناد و نویسی خاود اشااره میهای داستانعبدالجواد همچنان به شیوه (811/ 9)همان: « 1....صدیقي
گاه میخواننده را از غیر واقعی علای معرفاة  أقادر منايکانات بدیعاة »نمایاد: بودن داستانِ خود، آ

مت بدیعة عن ناور فاي سوف یأتي الحدیث عنها فیما بعدنور... الفصال . لذا، فسوف أکتفي بما قدَّ
 (.همان« )9سوف أحکیه، أما ما لم تعرفه بدیعة، فهو ما ولالأ

کند که در حاال خوانادن یاک داساتان در فراداستان، نویسنده پیوسته به خواننده یادآوری می»
پیداست که  (.122: 1828)پیروز و همکاران، « گیرداست و برای این کار از شگردهای مختلفی بهره می

دارد؛ نویسیِ خود پرده برمیتر، از شگردهای داستانوضوحِ هرچه تمام عبدالجواد در "کیدالنساء" به
»... کند: های ادبی خویش نیز اشاره میها و سایر فعالیتوی در رمان خود حتی به نگارش داستان

مجماوعتي نشرت معضمها في الصاحف والمجالات، حتای تشاکلت  أکتبُ قصصا قصیرةبدأت 
حکایاات الادیب لیصبح عنوان المجموعة هکذا:  بة أولی روایاتياکت، وکان علي التفکیر في الأولی
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وی در قسمتی از رمان به صحبت مستقیم با خواننده پرداخته و  (.821/ 9: 9111)عبادالجواد،  «8رماح
« 1وأنا علی یقین مما حد  في تلاك الفتارة، فقاد کنات طرفاا  فیهاا... هنا أبدأ الحکایة»گوید: می

های وجودشاناختی روبارو درنگ با این پرسشع از روایتگری، خواننده را بیواین ن (.812/ 9)همان: 
ی مطالب رمان مطمئن نیسات؟ آیاا آنچاه در اینجاا آماده منطباق بار نماید: آیا نویسنده از بقیهمی

های رماان چگوناه اسات؟ واقعیت است یا بر بخشی از داستان انطباق دارد؟ وضعیت سایر قسمت
ی خیال نویسنده؟ در هر صورت، صاحبت نویسانده از آثاار ادبایِ زاییده حقیقتِ تاریخی است یا

و پرداختن به دلایل نگارش رماان کیدالنسااء و توضایح چگاونگی  -مانند کتاب التوهمات  -خود 
 رود.های فراداستانی این رمان به شمار میهای مؤلفهنگارش آن، از جمله کاربست

 
 اتصال کوتاه
شود و متن داساتانی در یقت و خیال و واقعیت و مجاز در هم نوردیده میحق، مرزهای در فراداستان

ای که تشخیص این دو از هم دشوار و گاهی غیر قابل گردد؛ به گونهمحیط بیرونی و واقعی ادغام می
شود. در رساند "اتصال کوتاه" نامیده میگردد. تکنیکی که نویسنده را در این امر یاری میامکان می

گااهیِ حضاور نویسانده در ماتن کاه »صال کوتاه گفته شاده: اتتعریف  در آثاار فراداساتانی، خودآ
مطارح « اتصاال کوتااه»واقعیت است، تحت عنوان تکنیاک  –ی چگونگی رابطه و پیوند متن مسأله

شاناختی میاان واقعیات و گردد؛ به عبارتی دیگر، اتصال کوتاه به بحث تخطی از مرزهای هستیمی
گفتن مساتقیم وی باا ورود نویسنده به داستان و ساخن (.Cazzato, 2002: 23) «دازپردداستان می

ی نگارشِ داستانی مدرن با شیوههای پستهای داستانترین تفاوتتوان یکی از اصلیخواننده را می
بست تا در قبل از آن دانست؛ چرا که تا پیش از این مرحله، نویسنده تمامی تلاش خود را به کار می

بودن داساتان خاود مطمائن های داستان پنهان شده و از این راه، خواننده را به واقعیی شخصیتراو
باردن گویناد؛ از جملاه: از باینبرخی نویسندگان به دلایل مختلفی با خواننده سخن می»کند؛ اما 

باودن یغاذپردازی است تا با این کار بر کاخواند خیالشک و تردید خواننده مبنی بر اینکه آنچه می
)حماد،  «ها تأکید کند...سرزنش خواننده یا برانگیختن وی و کم کاردن انتظااراتشمتن و شخصیت

. ورود 1»در همااین راسااتا سااه روش اصاالی فراداسااتانی وجااود دارد کااه عبارتنااد از:   (.198: 9111
ی چااپی؛ هاکردن بُعد فیزیکی کتاب و بازیگوشی. برجسته9نویسنده به متن یا همان اتصال کوتاه؛ 

. (Klinkowitz, 1112: 230)« نویسایوار کتاب و کاربرد افراطی فناون داستان. برساختن ماشین8
تاوان باه صاورت زیار بررسای ترین نمودهای اتصال کوتاه در رمان "کیدالنساء" را میبرخی از مهم

 نمود:
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 الف. ورود نویسنده به متن داستان
گیارد: یاا نویسانده اساتان معماولا  از دو راه صاورت میورود نویسنده به د»در این سبک نگارشی 

ها اعماال ی رمان معرفی و اقتدار نویسندگی خاود را بار شخصایتآشکارا خود را مؤلف و سازنده
کند. به این ترتیب در هر دو نوع، ها در کنش داستانی شرکت میکند، یا اینکه به همراه شخصیتمی

کند. در این هنگام است کاه خوانناده باه ستان را دستکاری میشود و روند دانویسنده وارد متن می
« شاودکند و بُعد وجودشناختی رمان برجسته میاصالت دنیای متن و دنیای خارج از متن شک می

عبدالجواد در رمان خود به صورت مستقیم وارد داستان شده و خاود را معرفای  (.22: 1832)غفاری، 
این اولین  (.811/ 9: 9111)عبادالجواد، « ، مؤلف قصص وروایاتاسمي خیري عبدالجواد»نماید. می

ی برخای رود؛ در اداماه نیاز بعاد از ارائاهشمار مایهای رمان "کیدالنساء" بهحضور وی در صفحه
گویااد: ی رمااان بااه صااورت سربسااته، وارد رمااان شااده و میتوضاایحات در مااورد حااواد  آینااده

و با این کار، هم حضاور خاود را در رماان  (891/ 9)همان: « لیس هذا أوانها وحکایتهما معروفة»...
شود که در برابر داستانی قرار دارد که توسط نویسنده، در حال اعلام کرده و هم به خواننده یادآور می

 شدن است. نوشته
در قسمتی دیگر از رمان، خیري عبدالجواد، قسامتی از ساخنان محیاي الادین عرباي را بیاان 

در واقع با این ساخن  (.831/ 9)همان:  «أعود إلی روایتي»... گوید: له بعد از آن میکند و بلافاصمی
ی داستان را توضیح دهاد، آشاکارا باه خواهد ادامهو واردشدن به متن داستان و بیان این نکته که می

اشد. بروی او قرار دارد، رمانی است که در حال نوشتن آن میکند که آنچه پیشخواننده یادآوری می
تاوان شااهد آن باود. ورود خیاري وفاور مایای اسات کاه در رماان کیدالنسااء، باهاین امر، مسأله

افتد و در ورای هریک از این ورودها، به عهده گرفتن دلیل اتفاق نمیگاه بیعبدالجواد به رمان، هیچ
گااه تارین آننقش توسط نویسنده و شرکت در حواد  داستان هدفی نهفته است که شااید مهم هاا، آ

 نمودن خواننده از داستانی و غیرواقعی بودن این رمان است. 
هاایی را کناد و کنشهای رمان گفتگو میخیري عبدالجواد گاهی وارد رمان شده، با شخصیت

های رماان، باه گفتگاو دهد که خود در آن دخیل است. وی با بدیعة، یکای از شخصایتشکل می
دهد که یک طرف آن خودِ نویسنده و طارف دیگار، یکای از ینشیند و کنشی داستانی را شکل ممی

في تمام الساعة السابعة إلا ربعا  کانت بدیعة تنتظرني أماام البیات... »های داستان است: شخصیت
بدین صاورت حضاور خاود در (؛ 825/ 9)هماان: « 5ما إن رأتنی حتی قالت: صباح الخیر یا أستاذ...

ی نویسانده»نمایاد. نوان یک اصل قطعای باه مخاطاب معرفای میعرمان را تثبیت کرده و آن را به
دارد و ]تبادیل وارگی اثر خود، حضورش را در متن اعلام میترنمودن داستانفراداستان برای برجسته



 34  ی روایی فراداستان در رمان کیدالنساء اثر خیري عبدالجوادتحلیل کاربست شیوه

شاود. بار ایان اسااس، هرگااه در داساتانی، راوی به[ پل ارتباطی جهان داستان و جهاان بیارون می
گاه خواهد باود ی این واقعیت صحبت کنددرباره « که مشغول نقل داستانی است، آن روایت، خودآ
ترین هادف خیاري عبادالجواد از ورود باه ماتن داساتان نیاز آید مهمبه نظر می (.112: 1839)کالر، 
شاود و شارح برخای از آنهاا در ایان هایی که وی وارد داستان مینکته باشد. در بیشتر قسمتهمین

دهی به همین پل ارتباطی میاان ماتن رای ورود به داستان، شکلقسمت گذشت، تلاش عبدالجواد ب
گاه باه شامار آورد کاه داستانی با جهان بیرون است؛ بنابراین باید رمان کیدالنساء را نیز رمانی خودآ

توان بستری فراداستانی را در ایان کند و بدین سان مینویسنده در آن نقشی فعال و پررنگ را ایفا می
 ود.رمان مشاهده نم

 
 ب. اعطای نقش به خواننده

ف اتصال کوتاه در رمانیکی دیگر از جنبه های مدرن، اعطای نقش به خواننده و به عبارت های معره
دادن خواننده در حواد  داستان از طریق گفتگو با وی است. عبدالجواد در قسامتی از دیگر شرکت

ستان، به صورت مساتقیم باه صاحبت باا رمان و بعد از بیان توضیحاتی مبهم در مورد روند کلی دا
فکونااوا  -فااي الصافحات التالیااة تبعتمااونيهاذا مااا سااتعرفونه إذا ماا »...آورد: خوانناده روی ماای

علی نتف مماا کتبتاه  أطعلکمهل »؛ در ادامه نیز با آوردن عبارتِ: (853/ 9: 9111)عبدالجواد: «2معي
کانت هناك قواعد للکتاباة فاالتمرد علیهاا وإذا في تلك الفترة المحنة؟ وهل یسمح المجال بذلك؟ 

دهد و از طرف دیگر باه برخای از یک طرف خواننده را مورد خطاب قرار می( 822/ 9)هماان: « أولی
نویسی و رد کردن آن های داستاننماید و  در نهایت نیز به شیوهی خود اشاره میآثار داستانی گذشته

 آید. شمار میها بههای مهم فراداستانپردازد که خود این امر، یکی از ویژگیمی
ی شادن مقبارهی توضیحاتی در مورد چگونگی سااختهدر قسمت دیگری از رمان، بعد از ارائه

گویاد: نور توسط یک مهندس کارکشته، مستقیما  مخاطب خاود را طارف صاحبت قارار داده و می
ه » عن أغرب ما یمکن أن یحاد   کمسأحدثسوف أترك المهندس یتمه بناءه علی راحته وإلی أن یتمه

او در  (۲/۶۷۳)هماان: « 2نعلم تاریخ نور وأصله و فصله من منشائه حتای وفاتاه... أنا وأنتملإنسان... 
دهد. از آنجا کاه مورد خطاب قرار می "أنتم"این سطرها و در دو جای مختلف خواننده را با عبارت 

ربرد دارد، اساتفاده از آن توساط خیاري این ضمیر در زبان عربی، برای خطاب قاراردادن جماع کاا
عبدالجواد، به معنای حضور مستقیم وی در رمان و دادن نقش به خواننده از طریق صاحبت باا وی 
است. خیري عبدالجواد از این تکنیک فراداستانی در راستای سرگرم کاردن مخاطاب از یاک ساو و 
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برد و بدین ساان بساتر دیگر، بهره می قبولاندن داستانی و غیر واقعی بودن رمان خود به وی از سوی
 نماید.تر میفراداستانیِ رمان خود را قوی

 
 های واقعی در داستانحضور شخصیت

گردد، وجود های مهم فراداستانی که باعث به هم ریختگی مرزهای خیال و واقعیت مییکی از جنبه
های واقعای و شخصایتهای واقعی در متن داستان است. عبدالجواد باا آوردن و حضور شخصیت

تاریخی در داستان خود و در هم نوردیدن مرزهاای زماان، در تالاش اسات تاا خوانناده را باه غیار 
گاه سااخته و باه بودن متن داستانی از طریق دخیلواقعی کردن عناصر واقعی در عناصر غیرواقعی، آ

کیاد نمایاد. این وسایله، بار سااختگی ساامدرن، گااه های پدر داساتان»باودن داساتان خاویش تأ
)لاوئیس، « کننادآفرینای میهای تاریخی و واقعی در متنی که آشکارا داستانی است، نقششخصیت

خیري عبدالجواد در رمان کید النساء از این شیوه به خوبی استفاده نماوده و باا آوردن  (.115: 1838
اساتانی و های داساتان، باه دهای تاریخی در داساتان خاود و تعامال آنهاا باا شخصایتشخصیت

 غیرواقعی بودن اثر خود اشاره نماید.
وعرفتُ أن »...آورد: های نور، از احمد البدوي سخن به میان میوی در توضیح یکی از خواب

هؤلاء الرجال جمیعا  من أولیاء الله وذلک من أسمائهم التی ناداهم بها الشایخ الجلیال والاذی لام 
؛ (891/ 9: 9111)عبادالجواد، « 3وان اللاه علیاهیکن سوی القطب الکبیر سیدي أحماد البادوي رضا

ی قمری( یکی از صوفیان برجساته و باا نفاوذ مصار و مؤساس طریقاه522 -225احمد البدوي )
آید. ورود این شخصیت صوفی و تاریخی در رمان و صحبت وی با نور با وجاود بدویة به شمار می

خیاال در واقعیات اسات کاه در متاون ی زمانی بسیار زیااد میاان آن دو، نشاانی از تاداخل فاصله
شاود. خیاري رمان نیز دوباره تکرار می 828ی توان شاهد آن بود. این امر در صفحهفراداستانی می

عبدالجواد در رمان، پای مادر خود را نیز به داستان باز کرده و در ادامه و در داخل دو خط تیره از وی 
وارد نمودنِ مادر خود به داساتان وپیوناددادن  کند. نویسنده بایاد می( 853/ 9)همان:  "أمي"با عنوان 

نمایاد. او باودن حاواد  و رخادادهای رماان اشااره میهای داستانی، باه برسااختهاو به شخصیت
ثام أقبال مان بعیاد »خواناد: های چهارگانه تصوف در نزد مردم مصر را به رمان خود فارا میقطب

م سیدی احمد الرفاعي، وسیدي ابراهیم الدساوقي وسایدي عبادالرحیم الأقطاب الأربعة الکبار وه
در بخاش دیگاری از رماان نیاز هنگاام ( 111/ 9)هماان: « 2القنائي وسیدي عبادالقادر الجیلاناي...

های بدیعة، او را به "نوستراداموس" که شخصیتی تااریخی و واقعای باوده و باه صحبت از پیشگویی
لکنهاا فاي انوناة »... نمایاد: مانی خود معروف اسات، تشابیه میی آخرالزهای رازگونهپیشگویی
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اؤات نوساتراداموس نفساه. (. 832/ 9)هماان: « 11الأخیرة أصبحت تنبؤاتها أکثر صدقا وشفافیة  من تنبه
های داساتانی را نیاز بایاد یکای های تاریخی به رمان و تعامل آنها با شخصیتورود این شخصیت

 روایی فرداستان در رمان کیدالنساء به شمار آورد. یهای شیوهدیگر از کاربست
 

 کولاژ فراداستانی )ادغام خیال و واقعیت(
های به هم وصل شده است که هرچند در نگااه اول ارتبااطی باا ای از تکهرمان فراداستانی، آمیخته

ه نام تکنیک هم ندارند، ولی هنگامی که با دقت در آنها نگریسته شود، مخاطب را در برابر واقعیتی ب
کید بر غیرواقعیفراداستانی قرار می روی مخاطاب نادارد. بودن داساتانِ پایشدهند که هدفی جز تأ

ای آن کوشند تا از راه ادغام خیال و واقعیت، ادبیات و تاریخ را از وضاعیت حاشایهها میفراداستان»
در  (.922: 1838چن، )هاا« گیاردجدا کنند؛ ]ادغامی که[ هم در مضامین و هم در شکل صورت می

ی ادبی، مقاله و های فرمی از جمله آوردن شعر، عکس، یک قطعهبه کارگیری تکینیک»همین زمینه 
ای از یک نمایشنامه و مضامینی از ایان دسات، باه ایان ها، قطعهی روزنامههایی از اعلامیهیا بریده

بارد، استانی که از این تکنیک بهاره مید(. 22: 1822)ر.ک: حاجی زاده و ابراهیمی، « موضوع اشاره دارد
های مختلفی شکل گرفته است و به همین علات اسات شبیه کولاژی است که از به هم پیوستن تکه

ها نامد و به نقل از بارتلمی از آنها به عناوان تکاهمی 11که پاترشیا وو این تکنیک را کولاژ فراداستانی
وادی که خود را به عنوان اموری نه کاملا  مرتبط یا در واقع م»یعنی  ؛کندها در داستان یاد مییا خرده

توانناد معناایی از آنچاه در کنند؛ لیکن اگر با دقت به آنها پرداخته شود، میاصلا  نامرتبط عرضه می
تاوان ماواردی مانناد ر یاا . در رمان کیدالنسااء، مای(913 -912: 1821)وو، « گذر است ارائه کنند

ی تمثیل گونه به وقایع تاریخی و وجود داستان در داساتان را مشااهده ، اشارهپردازی و خیال پروری
های فراداساتان باه شامار آماده و باعاث تبادیل ماتن باه ناوعی کاولاژ نمود؛ مواردی که از ویژگی

 شوند.فراداستانی می
 

 رؤیا و خیال
انی و ترکیب رویدادهای ی موضوع، قالب، سبک، توالی زمهای تازه در زمینهبا تجربه»ها فراداستان

« گذارندروزانه با تصورات و تخیلات و اسطوره با کابوس، توقعاتِ پذیرفته شده از رمان را ناکام می
ر یا و خیال در رمان کیدالنساء از جایگاه بسایار باالایی برخاوردار اسات؛ یاک  (.821: 1839)داد، 

پاردازد؛ هاای ناور میتوضایح خواب فصل کامل از این داستان با عنوان "منامات ناور" باه شارح و
ساازد. هایی که ذهن خواننده را برای پذیرفتن اینکه نور یکی از اولیای الهی اسات آمااده میخواب
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بنادی شاده و... تقسایم 9، مناام1ادامه دارد و به صاورت مناام 892تا  899ی این فصل از صفحه
یادداشت نموده و به راهر راوی دانای  ایها را در دفترچهاست. نور در زمان حیات خود این خواب

کل/ خیري عبدالجواد در حال خواندن آنها برای بدیعة همسر ناور اسات، ولای درحقیقات خیاري 
کند و ی راوی اول شخص بیان میای ماهرانه، این داستان را از زبان نور و به شیوهعبدالجواد به شیوه

ستان نموده و مرزِ حقیقت و فراحقیقت )مارگ( را در بدین گونه نور را پس از مرگ نیز دوباره وارد دا
گاه خواننده را با پرسشهم می کید بر نقش هایی هستینوردد و ناخودآ شناختی رودررو نموده و با تأ

های هساتی شاناختی از یاک شدن این پرسشمردگان در دنیای مادی و تأثیرگذاری بر آن، بر مطرح
بدیعة طلع لها نور في المنام وعلای »گذارد: دیگر صحه میطرف و تداخل دنیاها در رمان از طرف 

مدی ثلاثة لیال متصلة... لم یقل سوی کلمة واحدة: انقلیني من تربتي یاا بدیعاة... بدیعاة أخبارت 
)عبادالجواد، « 19ابنتها بزیارة أبیها لها في المنام... یا بنتي نور أباوک یاتحکم فیناا فاي حیاتاه ومماتاه

هاای بدیعاة را باه داساتان بااز های دیگر رمان نیز پای خوابلجواد در قسمتعبدا(. 829/ 9: 9111
نمایاد؛ تاا ها، مرز ر یا و واقعیت را در داستان خود به هم نزدیاک مینموده و با توضیح این خواب

ها ساردرگم و حیاران شوند و خواننده در برخی قسمتجایی که خواب و حقیقت در هم آمیخته می
کناد نیاز در یااد می "توهم"شود. بیان آنچه نویسنده در رمان از آن به عیت رها میمیان خواب و واق

شده و نویسنده توهم خود را از مارگ ترگیرد. این امر در قسمتی از رمان پررنگهمین راستا قرار می
ه پردازد تا وی را با خود در توهماتش همرانماید و به صحبت مستقیم با خواننده میخویش بیان می

انظروا لهذا التوهم، توهمت أن روحي راحت، وأنا انن داخل قاعة مظلمة لیس لها ضبة ولا »سازد: 
نویسنده بدین گوناه باه ( 822/ 9)همان:  «18مفتاح، فعلمت أن هذا قبري ورأیت نفسي داخل کفني...

را  متُ= پنداشاتم""توهکند و فعل پردازد و داستان مرگ خود را برای او بیان میگفتگو با خواننده می
گاه نماید که در برابر توهمات نویسنده قرار دارد، نه آنچه در حقیقت رخ به کار می برد تا خواننده را آ

 داده است. 
 81ی دهد که توهمش از مرگ خود را عیناا  از صافحهعبدالجواد این سخن را تا آنجا ادامه می

کند و در ادامه نیز مبحاث رت مو به مو بیان میکتاب "توهمات" خود با عنوان "توهم القیامة" به صو
همان کتاب در رمان "کیدالنساء" به صاورت کامال و باا بیاان ناام  51ی "توهم نوحی" را از صفحه
للموت هیبته ولی معه وقفاة "فاي التوهماات"، توغلات إلای أبعاد »کند: کتاب، به خواننده ارائه می

بادین (. 822/ 9)همان: « 11ته في تلک الفترة المحنة؟حدود التوهم... هل أطلعکم علی نتف مما کتب
نمود؛ تا جاایی توان فروریختن مرزهای میان حقیقت و خیال را در رمان کیدالنساء مشاهدهگونه می
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که تشخیص واقعیت/ توهم و حقیقت/ خیال در رمان برای خواننده به امری شابیه باه محاال تبادیل 
 گردد.می

 
 داستان در داستان

های کولاژ فراداستانی، وجود داستان در داستان است؛ به این معنا که نویسنده، ر از ویژگییکی دیگ
آورد که با توجاه باه ماهیات، کاارکرد و های دیگری را میداستان در دل رمان یا داستان خود، خرده

ی باا راساتایداساتانی و همهاای متفااوتی از هممنظور نویسنده، دارای مباانی، سااختارها و پیرنگ
رنگ داستان اصلی گرفته تا تقابل و رویارویی با آن خواهند بود. خیري عبدالجواد در رمان خاود پی

 شود.های مختلفی پرداخته که به برخی از آنها در این قسمت اشاره میی داستانکبه ارائه
 شود را به بیاان داساتانی اختصااصاو یک فصل کامل از رمان خود که شامل یازده صفحه می

کند؛ داساتانی کاه بدیعاة نیاز آن را از زباان تعریف می -فتحیة–داده که بدیعة آن را برای دختر خود 
فإني أروي لاک حکایاة »... شود: گونه شروع میشخصی به نام ابومحمود شنیده است. داستان این

/ 9: 9111)عبادالجواد، « 15أعجب من العجب... حکایة فی کید النساء الاذي غلاب کیاد الرجاال...
جالب اینجاست که عنوان داستان نیز بر عنوان رمان، منطبق است و خود این امر، خوانناده را ( 812

گذاری رماان توساط خیاري عبادالجواد روبارو ها در مورد ارتباد این داستان با نامبا برخی پرسش
مانناد. موضاوع ی فراداستانی رمان، بدون پاساخ میهایی که البته با توجه به شیوهنماید؛ پرسشمی

شاوند؛ شاوهر توساط جاادوگر باه داستان زن و شوهر جوانی هستند که اسیر دست جاادوگری می
کاه همزماان هام راوی داساتان بارای  -گردد و در نهایت زن با کمک ابومحمود میمونی تبدیل می

را کشته  جادوگر -طور در رمان کیدالنساء وجود دارد بدیعة است و هم خود، در این داستان و همین
گویی کتاب هزار ی داستانی روایت داستان دقیقا  منطبق با شیوهگردد. شیوهو نزد شوهر خود باز می

 های داستان نیز به خوبی مشهود است. گذاری فصلو یک شب است؛ این امر حتی در نام
 های رماان، باعاثی روایت آن توسط یکی از شخصیتوجود این داستان در دل رمان و شیوه

ایجاد نوعی اضطراب و آشوب در سیر روند حواد  رمان شده و ذهن خوانناده را از پیگیاری روناد 
شادن انساان باه میماون، نماید؛ وجود رخادادهایی مانناد تبادیلحواد  اصلی رمان منحرف می

ها با جادو و موضوعاتی از این دست، منجار باه ورود شدن انسانباردارشدن انسان از میمون، مسخ
برد؛ از طرفای شده و مرز میان این دو عالم را از میان میخیال به دنیای به راهر واقعی داستان دنیای

های اصلی و فرعی رمان به این داستان که بدیعة هنگام تعریاف آن بارای دختارش، ورود شخصیت
کید دارد، در شاهکاری روایتی توسط خیري عبدالجواد، عالم به راهر و اقعی بر داستان بودگی آن تأ
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دهاد. بناابراین خوانناده باا ساه های آن را به عالمِ تخیلی این داستان پیوند میرمان برای شخصیت
شود. دنیای بیرونای یاا هماان دنیاای واقعای کاه عالم موازی/ متداخل و حقیقی/ خیالی روبرو می

اقعی و از نظر کند؛ دنیای رمان کیدالنساء که از نظر خواننده غیروخیري عبدالجواد در آن زندگی می
اش وجود خارجی نیاز های رمان که بعضی از آنها مانند خود خیري عبدالجواد و خانوادهشخصیت

دارند واقعی است و در نهایت دنیای این داستانک در داستان اصلی که با وجود غیار واقعای باودن، 
 کنند. های رمان کیدالنساء در آن ایفای نقش میشخصیت

تر از داستان خواب فرعون و تعبیر آن ي عبدالجواد به زیبایی هرچه تمامدر جایی از رمان، خیر
کناد؛ روایِ ای داساتانی بیاان میتوسط حضرت یوسف)ع( بهره برده و خوابی از "ناور" را باه شایوه

سوف أنبئك بتأویل ماا أکلات: فأماا الحباات السابع »... داستان، خود نور است و با آوردن عبارتِ 
ذهن  خواننده را به سمت آیات قارآن مرباود باه داساتان حضارت ( 892/ 9همان: )« 12والعشرون...

دهد. در جایی دیگر از رمان نیز ضمن صحبت مستقیم با خواننده، خضر)ع( و موسی)ع( سوق می
تذکرتُ قصة عزیر، أحد أنبیاء بني السارائیل »نماید: نویسنده به داستان حضرت عزیر)ع( اشاره می

ی یحیي الله هذه الأرض بعد موتهاا... الذي مره علی قریة   و در اداماه ( 831)هماان: « 12خربة  فقال أنه
وهنااك حکایاة »آورد: نیز داستانی از میرا  متصوفه مصر را به صورت کامل در دل رمان خود مای

گوناه وجاود این( 839 -831/ 9)هماان: « 13مشهورة في الترا  الصوفي هي من عیون هذا التارا ...
های فراداستانی بودن این رماان اسات کاه ا در دل رمان کیدالنساء تأکیدی بر یکی از جنبههداستان

 گردد.مکانی و در هم تنیده شدن مرزهای خیال و واقعیت می –منجر به تداخلات زمانی 
 

یخی  اشاره تمثیلی به وقایع تار
یخی در دل رماان اسات؛ ی مستقیم به وقاایع تاارهای کولاژ فراداستانی، اشارهیکی دیگر از ویژگی

خیري عبدالجواد نه تنها از این ویژگی در رمان کیدالنساء بهره برده، بلکه با دادن رنگ و بوی نمادین 
و تمثیلی به آن، باعث فروپاشی مرزهای حقیقت و واقعیت و پیوند آن با خیال و رویاپردازی شاده و 

های فراداستانی رمان شده است. جنبه ترشدندر نهایت با ورود مادرش به این حواد  باعث پررنگ
های سیاسی وی نیز دارد، اختلاف و درگیاری باه گیرینویسنده در اقدامی نمادین که اشاره به جهت

میاان  1228های زن داستان را در تااریخ زماانی خاود باه جناگ اکتبار وجود آمده میان شخصیت
من عام ألف وتسعمائة وثلاثة وسابعین،  عشت تلك الأیام العصیبة»کند: اعراب و اسرائیل تشبیه می

کانت بدایتها بالتحدید في شهر ینایر، وبتحدید أکثر فاي الثالاث عشار مناه حاین أعلنات الحارب 
فکیاف  -أماي –الکبری بین نجیة وأم وجدي من ناحیة وبدیعة وفتحیة ومن بعد حلیفتهما أم جماال 
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جه بهاا فاي حارب لا ناقاة لهاا فیهاا دخلت أمي تلك الحرب؟ وهل کان ذلك بإرادتها وحدها؟ أم ز
: 9111)عبادالجواد،  «12فکونوا معيفي الصفحات التالیة،  تبعتموني إذا ما ستعرفونهولاجمل؟ هذا ما 

ی این درگیری میان زنان و توضایح آن پرداختاه و باه صاورت مساتقیم ایان سپس به ادامه (،853/ 9
و باین ایان دو جناگ ارتبااطی از جانس رباط داده  1222حواد  را به جنگ نکسه در پنجم ژوئن 

وکان من نتائج تلك الحرب أن انتهات بکارثاة نکساة الخاامس مان »کند: حقیقت/مجاز برقرار می
یونیو ووفاة أخي الأکبر وأن یعیش وجدي ابن عمي عاجزا إلی الأبد بعد أن طارت رجله بفعل أحاد 

صافحات، همااهنگی تااریخ درگیاری ی جالب در ایان نکته( 852/ 9)همان: « 91السحرة الأشرار...
هاا نیاز تاا تر آنکاه نتاایج ایان جنگهای اعراب و اسرائیل است و جالابمیان زنان محله، با جنگ

وحاین أعلنات الحارب للمارة »های اعراب و اسرائیل مشاابه اسات: حدود زیادی با نتایج درگیری
ها.. . وعندما اندلعت حارب الساادس مان الثانیة، کان کل من الفریقین لدیه أسبابه التاریخیة في شنه

أکتوبر...والفریقان أصابهما الإعیاء من حرب لا طائل من ورائها، استنزف کل مواردهماا، لاذا فقاد 
این پایاان نیاز دقیقاا  مشاابه پایاان جناگ اعاراب و ( 821/ 9)همان: « 91اتخذا قرارا  بإعلان الهدنة...

ی قبل از درگیری است. در هر صاورت خیاري و بازگشت دو طرف به مرزها 1228اسرائیل در سال 
عبدالجواد به خوبی توانسته از حواد  تاریخی واقعی برداشتی نمادین داشته باشد و در کنار پیوناد 

های فراداستانی رمان خود بهاره این وقایع تاریخی به حواد  داستان، از آنها در جهت تقویت جنبه
 برد.

 
 تانآوردن اخبار روزنامه و مجلات در داس

ها با دنیای غیرواقعای رماان، یکای دیگار از از ها و پیوند آنها و مجلهاشاره به اخبار واقعی روزنامه
ساازد. های "کولاژ فراداستانی" است که راه را برای ادغام خیال و واقعیات در رماان هماوار میجنبه

ساازد و و واقعیت رها مینویسنده با کاربست این تکنیک، خواننده را در فضایی مه آلود میان خیال 
با وجود اخباار  –خواند سازد که آنچه میهای فراداستانی، وی را مجاب میبا استفاده از سایر ویژگی

ی ذهان او و غیار واقعای اسات. خیاري عبادالجواد در قسامتی از داستانی برساخته –واقعی در آن 
آورد و صر را در دل رمان خاود مایداستان، بعد از جریان نبش قبر نور، داستانی از میرات تصوف م

کند و در ادامه و بعاد از در ادامه نیز با ورود مستقیم به داستان، با بدیعة در نبش قبر نور همراهی می
صعدتُ من فوري إلی غرفتي وبدأت في کتابة المقال الذي »... گوید: گونه میخداحافظی با او این

کثار مان استغرق الوقت... صورت من المقال عدة نسخ  وزعتها علای عادة جرائاد... بعاد مارور أ
شهر... کنت أتصفح الجرائد مصادفة في صاالة الانتظاار بمطاار القااهرة الادولي... فأخاذت أقارأ 
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العنواین الرئیسیة: الرئیس جاء، الرئیس ذهب، الرئیس استقبل، صورة لعاطف عبید رئیس الوزراء... 
ي سوف تنخف ... مقتل اثني عشر جندیا  أمریکیاا  وعلی لسانه تصریحات حول السلع الأساسیة الت

/ 9: 9111)عبادالجواد، « 99في الفلوجة والقوة الإسرائیلیة تجتاح مدینة غزة وتهدم عشارات البیاوت...
کناد کاه در . وی با آوردن این عناوین، خواننده را از عالم داستان خارج کرده و او را قاانع مای(839

هاای ندگان فراداستان با اساتفاده از ایان تکنیاک و آوردن تیترهاا و متندنیای واقعی قرار دارد. نویس
کنناد و ها در دل داستان خود، پیوندی میان واقعیت و داساتان ایجااد میها و یا اخبار رسانهروزنامه

نمایند؛ اما خیري عبدالجواد به این اندازه بسنده نکارده مرزهای خیال و واقعیت را به هم نزدیک می
ی ورود باه دنیاای ضم و جذب این وقایع حقیقی در جهان بادیل داساتان، خوانناده را آماادهو با ه

في إحدی الجرائد »شود: نماید که مستقیما  به حواد  داستان مربود میی خبری میداستان و ارائه
رور وقعت عیني علی عنوان بدا لي للوهلة الأولی أني أعرفه: الولي الذي تم اکتشافه في بولاق الادک

وتحت هذا العنوان و ببنط أصغر: دفن حیاا  وبعاد خمساة وعشارین عاماا  یخارج مان قباره لیظهار 
ی قابل توجه در این قسمت آن اسات کاه خیاري عبادالجواد باا نکته (839/ 9)هماان: « 98کراماته...

 اکماانکفاایتی حی روزنامه توانسته به صورت غیرمستقیم و کاملا  پنهاان، باه بیاستفاده از این تکه
ی رئایس فایادههاای بیهایشان اشااره نمایاد. روزمرگیگوییبرنامگی کارهای آنان و یاوهمصر، بی

ی ی نخست وزیر در کنار حواد  وحشتناک سیاسی حاکم بر جامعاهجمهور و سخنان عوام فریبانه
د. در ادامه شونعربی از جمله مسائلی است که در همین صفحه و با آوردن این تکه روزنامه بیان می

ی خودش و آوردن آن در متن داستان، بار دیگار پیونادی مساتحکم میاان نیز نویسنده با دیدن مقاله
 نماید.های فراداستانی رمان خود را تقویت میعالم واقع و خیال برقرار نموده و جنبه

 
 نتیجه

ی خیري نوشتهی روایی فراداستان در رمان "کیدالنساء" پژوهش حاضر به بررسی کاربست شیوه
های مطرح شده در این پژوهش، باید اذعان داشت عبدالجواد اختصاص داشت. با توجه به پرسش

های فراداستانی در آن است. ی قابل توجه در رمان کیدالنساء، وجود معنادار مؤلفهترین نکتهکه مهم
تگو با خواننده، اتصال هایی مانند حضور نویسنده در داستان و گفتوان به مؤلفهدر این زمینه می

های واقعی در داستان اشاره نویسی و حضور شخصیتکوتاه، کولاژ فراداستانی، بیان داستانِ داستان
ای در رمان خود استفاده نموده؛ تا ی گستردهها به شیوهنمود. خیري عبدالجواد از این مؤلفه

ترین و به وجود آمده است. شاید مهمها شکل گرفته ی همین مؤلفهکه رمان کیدالنساء بر پایهجایی
ی روایی فراداستان را برای رمان خود به کارگیرد، اشاره علتی که باعث شده خیري عبدالجواد شیوه
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شود و خواننده را مجاب به غیرواقعی بودنِ داستان خود است. وی از همان ابتدا وارد داستان می
ی های سنتی روبرو است و به این منظور نیز شیوهکند که با داستانی مدرن و متفاوت با داستانمی

های فراداستانی، سخن، اندیشه  و هدف روایی فراداستانی را انتخاب کرده و با به کارگیری مؤلفه
های کند. وی با استفاده از این تکنیکخود را از طریق رخدادهای داستان به خواننده منتقل می

های واقعی در رمان و ربردن مواردی چون حضور شخصیتفراداستانی و به صورت ویژه با به کا
ها و مجلات در کولاژهای فراداستانی مانند ر یا و خیال، داستان در داستان، آوردن اخبار روزنامه

ی تمثیلی به وقایع تاریخی، توانسته است میان متن داستانی و واقعیت بیرونی ارتباطی رمان و اشاره
های خود را به مخاطبانش منتقل نماید. خیري عبدالجواد داستانی یشهمستحکم برقرار نموده و اند

کند و همزمان ر یا و خیال پردازی در آن جایگاهی اساسی دارد. آفریده که خود در آن نقش ایفا می
گوید، با های پیشین خود سخن میشود، از کتابوی وارد عوالم داستانی هزار و یک شب می

های داستانِ خود ارتباد پردازد. همچنین با شخصیتو با او به گفتگو میکند خواننده همراهی می
شود، میان اتفاقات داستان با آنچه در جامعه رخ داده ارتباد برقرار برقرار کرده و با آنها همنشین می

آورد، خواننده را در فضای مابین خیال و ی نگارش اثر ادبی خود سخن به میان میکند، از شیوهمی
سازد و در نهایت های وجود شناختی مختلفی درگیر میعیت رها ساخته و ذهن او را با پرسشواق

گذارد تا این نسل به اختیار خود، مسیرش را نیز پایان داستان خود را برای نسل جدید باز می
ی مهم اشاره نمود که خیري عبدالجواد با کاربست انتخاب نماید؛ در نهایت باید به این نکته

های این ی روایی فراداستان درصدد خلق رمانی مدرن بوده و توانسته با استفاده از مؤلفههشیو
ها، ایدئولوژی و افکار خود در ی روایی در کنار اسلوب و سبک نگارشی فردی، به بیان اندیشهشیوه

 رمان کیدالنساء بپردازد.
 

 هانوشتپی
شناسد این شناخت برای او و رمان، کسی که مرا می ی داستانعبدالجواد است، نویسنده خیري. نام من 1

شناسد مبنی بر اینکه چگونه اسم خود را در این نوشتار کافی است و در پاسخ به پرسش کسی که مرا نمی
گویم: چشم من و تو یکی است و عادت بر این است که نویسنده ی داستان به صورت پنهان و ام میآورده

اندیشد، افکار خود را بر داند که او به چه میاستان را بگرداند، هیچ کس نمیدر دفتر کار خود، حواد  د
ها و روی کاغذ ها و ر یاهای خود را در پسِ پردهسازد و آروزها و بلندپروازیها جاری میزبان شخصیت

 ها نیستم...نویسد، ولی دوستِ من، بدان که من از این دست نویسندهمی
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از من تواناتر بود... به زودی در مورد او سخن خواهم گفت؛ به همین خاطر به . بدیعه در شناخت نور 9
داند همان چیزی آنچه که بدیعه در مورد نور در فصل اول گفته اکتفا خواهم کرد، اما آنچه را که بدیعه نمی

 است که من بیان خواهم نمود.

رسیدند تا ها و مجلات به چاپ میوزنامههای کوتاهی نمودم که بیشتر آنها در ر. شروع به نوشتن داستان8
اندیشیدم تا به این هایم میی داستانی اول من شکل گرفت. من باید به نوشتن اولین رماناینکه مجموعه

 صورت عنوان مجموعه به صورت "حکایات الدیب رماح" در آید.

کامل دارم زیرا خودم بخشی از آن کنم و از آنچه اتفاق افتاده اطمینان . در اینجا داستان خود را شروع می1
 ام...بوده

کشید... به مح  اینکه مرا دید گفت: صبح . ساعت یک ربع به هفت بدیعه جلو خانه انتظار مرا می5
 بخیر استاد...

های بعد همراهی کنید، خواهید فهمید؛ پس با من همراه . ...این همان چیزی است که اگر مرا در صفحه2
 باشید.

به حال خود رها خواهم کرد تا با خیال راحت ساختمان خود را تمام کند و تا انجام آن، با شما  . مهندس را2
کنم... من و شما تاریخ نور و اصل و ترین چیزی که ممکن است برای انسان رخ دهد صحبت میاز عجیب

 دانیم...نسب او را از زمان تولد تا وفاتش می

یای الهی هستند و این را از اسمهایشان که توسط آن شیخ بزرگوار بیان . دانستم که تمامی آن مردان از اول3
شد برداشت کردم، آن شیخ بزرگوار نیز کسی نبود جز قطب بزرگ عالم امکان سید احمد بدوی رضوان می

 الله علیه.

ی و های چهارگانه تصوف یعنی احمد الرفاعی، ابراهیم الدسوقی، عبدالرحیم القنائ. آنگاه از دور قطب2
 عبدالقادر الجیلانی راهر شدند...

تر و واضح تر های خودِ نوستراداموس نیز درستگوییهای بدیعه این اواخر حتی از پیشگویی. ... پیش11
 شده بود.

11. Metafictional collage 

عه، . نور در خواب به مدت سه شب پی در پی بر بدیعه راهر شد... و فقط یک جمله بر زبان آورد: بدی19
آید... دخترم نور، پدرت چه در مرا از قبرم جابجا کن... بدیعه به دخترش خبر داد که پدر او به خوابش می

 زندگی و چه در مرگ بر ما نظارت دارد.
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. به این توهم دقت کنید، گمان کردم که روحم از بدن خارج شده و من اکنون داخل سالنی تاریک هستم 18
 ، دانستم که این قبر من است و خودم را داخل کفنم یافتم...که نه دری دارد و نه کلیدی

. مرگ برای خود هیبتی دارد و من این را در کتاب "توهمات" بیان کرده و تا دورترین نقاد توهم پیش 11
گاه سازم؟هایی از آنچه در آن دوران سخت نگاشتهام... آیا شما را بر بخشرفته  ام آ

کنم... داستانی در مورد نیرنگ زنان که بر نیرنگ مردان بسیار عجیب را بیان می. ... من برای تو داستانی 15
 شود...چیره می

 ای که خوردی.... تاویل آنچه خوردی را به تو خواهم گفت: بیست و هفت دانه12

د گفت یکی از پیامبران بنی اسرائیل را به یاد آوردم که بر روستایی خراب گذر کرد و با خو ع. داستان عزیر12
 گرداند...چگونه خداوند این سرزمین را پس از مرگش زنده می

 رود.های این میرا  به شمار می. در میرا  تصوف حکایت مشهوری وجود دارد که سرچشمه13

تر در ی وجود درک کردم، شروع آن در ماه جولای و دقیقرا با همه 1228. آن روزهای سخت از سال 12
ه جنگی بزرگ بین نجیه و ام وجدی از یک طرف و بدیعه و فتحیه و بعد از آن، سیزدهم آن بود، آنگاه ک

آغاز شد. اما چگونه مادر من وارد این جنگ شد؟ و آیا این ورود فقط به  -مادر من–همپیمانشان ام جمال 
ای است که آن خواست خودش بود؟ یا او به جنگی کشیده شد که هیچ جایگاهی در آن نداشت؟ این مسأله

 های بعدی مرا دنبال کنید، پس با من باشید.ا خواهید دانست به شرطی که در صفحهر

ی نکسه در پنجم ژوئن و وفات برادر بزرگترم و نیز عاجز . یکی از نتایج این جنگ آن بود که به فاجعه91
ر افتاد شدن دائمی عمویم ختم شد، زیر پایش به خاطر جادوی یکی از جادوگران شرور، برای همیشه از کا

 و فلج شد...

هایی تاریخی برای آغاز آن داشتند... و . هنگامی که برای دومین بار، اعلام جنگ شد هر دو گروه انگیزه91
فایده فرسوده شده بودند و هنگامی که جنگ ششم اکتبر شعله ور شد... هر دو گروه از جنگی بیهوده و بی

 بس گرفتند...بنابراین تصمیم به اعلام آتش

ای کردم که زمان زیادی گرفت... مقاله را در چند درنگ به اتاق خود رفته و شروع به نوشتن مقالهبی .99
نسخه تکثیر کرده و به چندین روزنامه فرستادم... بعد از گذشت بیش از یک ماه... به طور اتفاقی در سالن 

های اصلی شروع به خواندن عنوان ها بودم...المللی قاهره در حال ورق زدن روزنامهانتظار فرودگاه بین
وزیر جمهور آمد، رئیس جمهور رفت، رئیس جمهور از... استقبال کرد، تصویری از نخستنمودم: رئیس

هایی در مورد کاهش قیمت کالاهای اساسی... کشته شدن دوازده سرباز عاطف عبید... با صحبت
 ه به دست ارتش اسرائیل...ها خانآمریکایی در فلوجه و حمله به غزه و نابود شدن ده
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ها چشمم به عنوانی افتاد که همان اول احساس کردم برایم آشنا است: فرد صاحب . در یکی از روزنامه98
تر نوشته شده بود: زنده به خاک کرامتی که در بولاق الدکرور یافت شد؛ زیر این عنوان و با خطی نازک

 شود تا کرامات خود را آشکار سازد...رج میسپرده شد و بعد از بیست و پنج سال از قبرش خا
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القص في روایة کیدالنساء لخیري ء تحلیل تطبیق الأسلوب السردي لماورا
 عبدالجواد

 محمودرضا توکلي محمدي4
 

ص  المُلَخَّ
ماوراء القص)المیتاقص( کواحد من الأسالیب السردیة مابعدالحداثیة، یعني في ذاته الخداع واللعب بأسالیب 

روایة غیر واقعي ومن الالکتابة. یبذل مؤلف ماوراءالقص قصاری جهده کي یجعل القارئ علی علم بأن کل ما یقرأ في 
اه  رین الغربیین في سبعینیات القرن الماضي وتبنه صنع الکاتب وعمله. تم تقدیم هذا النمط من الکتابة من قبل المنظه
کثیر من کتاب الروایات في العالم الغربي والعربي. روایة "کیدالنساء" للروائي المصري الشهیر "خیري عبدالجواد" 

شرات هذه التقنیة السردیة. وعلی هذا الأساس، تهدف الدراسة الحالیة إلی تحقیق هذه مؤتتحوي علی قدر کبیر من 
أن تصل في النهایة إلی إجابة عن کیفیة   -خلال استخدام المنهج الوصفي التحلیلي-المؤشرات في الروایة  وترید

ة تتضمن العدید من مؤشرات ایتطبیق هذه المؤشرات علی الروایة. تشیر نتائج الدراسة الحالیة إلی أن هذه الرو
أسلوب کتابة ماوراء القص، منها: حضور الکاتب في الروایة والمحادثة مع القارئ، والاعتراف بصناعیة الروایة، 
واحتکاك العالم المتخیل بالواقع... ولکن استطاع خیري عبدالجواد أن یمازج هذا النمط من الکتابة بأسلوبه الکتابي 

دة في سرد القصص وکتابة الروایات للأدب العربي. واستطاع المؤلف أن یمازج و بنحو دیالفرید ویقدم طریقة ج
مطلوب بین الواقع والمتخیل و أن یقنع القارئ بأن کل ما یقرأه في الروایة غیر واقعي وعلی غرار کتابة الروایات 

 مابعدالحداثیة.
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