
The Journal of New Critical Arabic Literature  

Original Research Article/ Fourteenth Year, No. 28, Spring and Summer 2024 

 
Analysis of concrete poetry and its elements in Harb Man Muthaf 

Al Athar and Asab al-Khof by Abdul Razzaq Abdul Wahid 
 

Tayyebeh Seyfi1, Associate Professor of Arabic Language & literature, 

Department of Arabic Language and Literature, Shahid Beheshti University, 

Tehran, Iran 

Faeze Raeisi, M.A. of Arabic Language & literature, Department of Arabic 

Language and Literature, Shahid Beheshti University, Tehran, Iran 

 
Received: 26-07-2023   Accepted: 21-04-2024 

 
Introduction: Concrete poetry is like a verbal-visual art. By escaping the 

framework of Khalil bin Ahmad's prose, it turned to other literary and artistic genres 

in order to convey its message to everyone as easily, eloquently and beautifully as 

possible. Concrete poetry, which is the birth of poetic innovations, entered the arena 

with a new language in addition to renewing the familiar weights of poems and 

paying attention to the unity and integrity of the subject of the poems. This new 

feature, compared to the traditional poetry which was always bound by its 

limitations, gave poetry more dynamism and freedom. Concrete poetry is a new 

example of poetry composition where the poet creates a new way of conveying 

themes to the audience by using visual signs and combining them with his poems 

and poetic words by using signs and symbols. Through creating images or arranging 

the words of the poem, the poet tries to influence the readers and their visual and 

abstract perception at the same time. New Arab poets have also used this method, 

and the visual form has appeared in their poems. As one of the pioneers of the new 

Iraqi poetry movement, Abdul Razzaq Abdul wahid has made extensive use of 

visual forms in his poems, especially in the poems Harb Man Muthaf al-Athar and 

Asab al-Khof. He has also tried to use other artistic genres in his poems, such as 

pictures and prints to give life to his poetry as a living being, thus conveying his 

thoughts and feelings to the specific and general audience and making it easy for 

them to understand the content. 

Methodology: The first step is to collect the required data from books and authentic 

articles. Then, by reading the two poems Harb Man Muthaf al-Athar and Asab al-

Khof, the visual elements and their types are extracted. Next, we will investigate and 

analyze the visual signs used in this poem using the descriptive-analytical method. 

The current research seeks to analyze the paintings, the arrangement of letters and 

words, whiteness, geometric shapes, visual tone, visual distinction and punctuation 

marks used in these poems. To this end, the descriptive-analytical method is used, 

and the examples that indicate visual elements are presented.  

Results and discussion: This research seeks for more correct inference and 

understanding of the secret of using these forms and deciphering the mentioned 

signs. Also, it tries to show the literary and aesthetic value of concrete poetry in the 

two poems to interested audience and researchers in the field and to familiarize them 
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more with this Arab poet. Concrete poetry suggests the importance of audience is in 

the center of attention more than ever. Also, different visual elements are used to 

attract the audience's attention to the poetic text and let them think more, making 

them participate in the poetic text, discover poet’s unsaid words, and enjoy this 

verbal-visual art more than before. Regarding the novelty of this research, Abdul 

Razzaq Abdul Wahid, the Iraqi poet who has nicknames such as al-Mutanbi al-

Alakhir, has a great place in using poetic techniques. However, he has not been 

given special attention, hence unknown. As for the divans of Iraqi poets, due to the 

novelty of the topic and visual elements, concrete poetry has not received much 

attention. 

Conclusion: The results obtained from this research show the use of visual elements 

in the studied poems. There are also signs, paintings, visual tones and high 

frequencies in different lines of the poem. A geometric form that the poet has used a 

lot is the polygonal line. The poet's goal is to visualize the themes of the poem and 

make his words more effective in addition to deepening his literary works through 

visual forms. In addition, it shows the audience the place and importance of concrete 

poetry in the Iraqi literature. As a novel type of research, it clarifies the position of 

Abdul Razzaq Abdul Wahid, a pioneer of Iraqi poetry. 

 

Keywords: Concrete poetry, Abdul Razzaq Abdul Wahid, Harb Man Muthaf al-
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References 
Abdul-Wahed, A.R. (2000), Poems, 1)2(, Baghdad: Public Cultural Affairs 

Center. (In Arabic) 

Abdul-Wahed, A.R., (1400), The play "Hor Riahi", Translated by Seyyed 

Mehdi Hosseini-nejad, Tehran: Amare. (In Arabic) 

Ali Nasser, A .(2017), Signs of Visual and Written Formation in the Text of 

New Poetry", Al-Athar magazine, 29, 113-124 (In Arabic) 

Al-Jazairy, M.  (1974) And the Transgression is - Contemporary Critical 

Studies in Modern Iraqi Poetry, Baghdad: Ministry of Information 

Publications. (In Arabic) 

Al-Khafaji, M, M, Y. (2015) A poem About Al-Rehab Al-Hussein (peace be 

upon him) By The Poet Abdul Razzaq Abdul Wahed: An analytical Study, 

Journal of the College of Education for Human Sciences, vol5, No1, 184-

209. (In Arabic) 

Al-Safrani, M. (2008), Forming or Concrete Poetry in New Arabic Poetry, 

Beirut: Arab Cultural Center. (In Arabic) 

Al-Talawi, M. N. (2006), Visual poetry in Arabic poetry, Egypt: Al-Maqtab 

Al-osrat. (In Arabic) 

Al-Tomeh, S.H. (2002), Pioneers of Free in Iraq, 1, Beirut: Daralbalgheh 

Publicatation. (In Arabic) 

Batani, M. (1999), Contemporary English-Persian culture, (4), Tehran: 

Contemporary Culture. (In Persian) 



The Journal of New Critical Arabic Literature  

Original Research Article/ Fourteenth Year, No. 28, Spring and Summer 2024 

Dinmohammed Kersafi, N. (2016), "Concrete (concrete) poetry in an 

analytical, Critical and Comparative Perspective", Literary text research, 

21)72(, 184-206:  (In Persian) https://doi.org/10.22054/ltr.2017.7635  

Kirimi Firouzjaei, A, Roshan, B.& Malekniazi, A. (2016), Analysis of the 

Ways of Producing Visual Signs in Contemporary Poetry, A Apecialized 

Quarterly of Persian Poetry and Prose Stylistics (Bahar Adabi), 10(3), 233-

249. (In Persian)  

Mohsani, A. A., Kiyani, R. (2013), The Evolution of Writing in Arabic 

Poetry (Study and Criticism), Journal of Arabic Language and Literature 

Studies, Mahkameh Quarterly, 3(12), 85-110. (In Arabic)  

10.22075/LASEM.2017.1361 

Obeid, M. S. (2002), New Iraqi poetry, Reading an anthology of it, Omman: 

Greater Oman Municipality. (In Arabic) 

Okan, Omar, (2002), Spelling Guides and Punctuation Secrets, Tripoli: East 

Africa. (In Arabic) 

Tabarmasin, A.R. (2003), Rhythmic structure of contemporary poetry in 

Algeria, Cairo: Dar Al-Fajr for Printing and Publishing and Distributing. 

(In Arabic) 

Zaki Pasha, A. (1912), Punctuation and its signs in the Arabic language, 

Egypt: Al-Amiriya Publications. (In Arabic) 

Zian, R,. Shofi, R. (2021), A Concrete poem in Diwan al-Yusfiyat by Yusuf 

Shukra, Institute of Literature and Languages, Abdul Hafiz Boal Souf Mile 

University Center. (In Arabic) 

https://doi.org/10.22054/ltr.2017.7635
https://doi.org/10.22054/ltr.2017.7635
https://doi.org/10.22075/lasem.2017.1361


 عربي معاصر ادب نقد علمي فصلنامة دو

 1403علمي، بهار و تابستان  26 /پياپي هشتم و بيست /چهاردهم سال /پژوهشي مقاله

 
 

عبدالرزاق عبدالواحداشعار دیداری در  شعر  
«هارب من متحف الآثار»ی ی موردی سرودهنمونه «أصابع الخوف»و    

 
 ایران تهران، بهشتی، شهید دانشگاه عربی، ادبیات و زبان گروه ، دانشیار1سیفی طیبه

  انایر تهران، بهشتی، شهید دانشگاه عربی، ادبیات و زبان ارشد رئیسی، کارشناس فائزه
 

04/05/1402تاريخ دريافت:  20/10/2140تاريخ پذيرش:    

 
 چکیده 

معانی شعری با  دیداری و تلفیق آن هاینشانه از گیریسرایش شعری است که شاعر با بهرهنوعی  شعر دیداری
( 2015-1930) عبدالرزاق عبدالواحد. کندبه مخاطب خلق می ی جدیدی را برای انتقال مضامینشیوه خویش،

صابع أ»و « هارب من متحف الآثار»های عنوان یکی از پیشگامان نهضت شعر نو عراق از شکل دیداری در سرودهبه
ضمن  ،تحلیلی-توصیفیکیفی و روش  بررسیحاضر سعی دارد با  رو پژوهشاست؛ از اینبسیار بهره گرفته« الخوف

، اشکال خالیجایکلمات،  ی چینشها، نحوهشیبه تحلیل نقا ،عناصر دیداریوجود هایی دال بر شاهدمثال یارائه
اط دنبال استنبها بپردازد و همچنین بهکار رفته در این سرودههندسی، لحن دیداری، تمایز دیداری و علائم نگارشی به

در  آن است کهی دهندهدست آمده از این پژوهش نشاناست. نتایج بهها نشانهکارگیری این تر و درک راز بهصحیح
از  ،متفاوت ، نقاشی، لحن دیداری و طول سطر شعریخالی، جایهامیان عناصر دیداری موجود در این سروده

 شاعر از چندضلعی است. هدف خط شاعر، مورد توجه ویژهبسامد بالایی برخوردار هستند و یکی از اشکال هندسی 
ر کردن شیدن به مضامین شعر و تأثیرگذارتبخشی به آثار ادبی، تجسم بخکاربرد این اشکال دیداری علاوه بر عمق

 .است کلام خویش
 

 .شعر دیداری، عبدالرزاق عبدالواحد، هارب من متحف الآثار، أصابع الخوفها: کلیدواژه
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 مقدمه
ای یافته و توجه مخاطبان زیادی را به خود اهمیت و جایگاه ویژه های اخیرعربی در سالنو شعر 

ی خلاقانه در انتقال معنا و ترکیب هنرهای مختلف دلیل شیوهبهاین نوع شعر ؛ است جلب کرده
خوانندگان قابل  تمامبرای  زیراری، روایت، موسیقی و نقاشی اهمیت شایانی دارد؛ رگنظیر تصوی

و به خلق  پناه برده فهم است و شاعران برای سهولت بیان معانی و مضامین مدنظر خود به شکل
دیداری،  عنوان یکی از پیشگامان شعرعبدالرزاق عبدالواحد نیز بهاند. هنرهای تجسمی پرداخته

است. این بخش از اشعار شاعر، غنای برای انتقال معانی و مضامین خویش از این شیوه بهره گرفته
شاعر به کمک تصاویر عینی و ملموس در ضمن شعر خویش  زیراهنری و احساس بالایی دارند؛ 

کرده و سبب سهولت درک معانی نشدنی خلقاهنگی وصفو شکل نوشتاری هم میان مضمون
عنوان پیشگامان شعر نو ها بهاست. گروهی از شاعران که از آنشعری و التذاذ هنری مخاطب شده

شود با ایجاد تغییر و تحولاتی در ساختار، شکل و ظاهر شعر، بخشی از معنا و عربی نیز یاد می
شعر از حالت  دیگر بیانکنند به ی به مخاطب منتقل میی اشکال دیدارمفهوم شعر را به واسطه

باشد. غرض از ی متن مینیازمند مشاهده، شنیداری خارج شده و مخاطب جهت درک بهتر
اشکال دیداری در شعر این است که هر شعر، شکلی متفاوت از اشعار دیگر داشته باشد  یاستفاده

می را برای ارتباط با مخاطبان و انتقال معنا ایفا و به همین دلیل در این نوع شعر، تصویر نقش مه
باشند؛ زیرا درک این بیننده نیز می د،خواننده هستن کند، مخاطبان شعر دیداری علاوه بر اینکهمی

 باشد.نوع شعر مشروط به دیدن و خواندن می
« فتشش دهه قبل در اروپا )سوئیس( شکل گر»ای نوین در سرایش عنوان شیوهشعر دیداری به

بسیاری از پژوهشگران آشنایی ادبیات عرب با ادبیات  یعقیدهبه .(184: 1395محمدی کرسفی، )دین
 رود.عامل ظهور شعر دیداری در ادبیات عرب به شمار می ،که از طریق ترجمه حاصل شد غرب

درنیته مثابه ظهور مشعر دیداری که در شعر معاصر عربی ما به»گوید: باره میاین اما تلاوي در
 ۷و  ۶هایی که از قرن ای قدیمی در میراث ادبی ما است که با مقدمهحال پدیدهدرعین، ظاهر شد

 .(٧م: 2٠٠٦)التلاوي، « استمتبلور شده ،هجری برای آن تهیه شده
ی عباسی، مربوط به ادبیات دوره»های شعر دیداری در ادبیات عربی را مصلح النجّار ریشه

داند و براین باور است که یک فرد آشنا با ادبیات عربی این لوکی و عثمانی میهای مماندلس، دوره
گرفت و این تغییرات  نام دیداری شعر شود که در عصر جدید،تغییراتی می ها به خوبی متوجهدوره

« شکل هندسی، شعر مشجّر، موشّح، مسمّط، مزدوج، مثلث، مربع، مرصّع، مخمّس عبارتند از:
 .(1: 2020)علي، 
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)باطنی،  «باشدبه معنای عینی و ملموس می 1کانکریت» ی، واژهمعادل لاتین شعر دیداری
کانکریت سبکی جدید از القای معنا به ذهن مخاطب است. این نوع از  در نتیجه شعر ؛(1۶1: 13۷8

 تا از محتوای زبانی و القای مفاهیم به روش قدیمی خارج شود و با تلفیق باشدآن میشعر درصدد 
 . ای دیداری مفاهیم را به مخاطبان القا کندنقاشی و شعر به شیوه

همچنین ؛ استصورت گرفتهعبدالرزاق  یها و فنون شاعرانهمطالعات اندکی پیرامون دیوان
قصد عنوان یک شاعر عراقی از طریق عناصر دیداری بهوی  ز آنچهوتلاش برای کشف اسرار و رم

هایی زیادی چراکه تاکنون پژوهش ؛دلایل انتخاب این موضوع استاز دیگر  آشناسازی آن را دارد،
های زیر پاسخ به پرسش دنبالبهاین پژوهش  است.باره صورت گرفتهپیرامون شاعران عراقی در این

 است:
« أصابع الخوف»و « هارب من متحف الآثار»های کدامیک از عناصر شعر دیداری در سروده-

 ارند؟کاربرد بیشتری دعبدالرزاق 
 اند؟ سروده منجر به تولید معنا شده 2های دیداری در این چگونه نشانه

 چیست؟ هاکارگیری این اشکال جدید در این سرودهشاعر از به هایاهداف و انگیزه

 ی پژوهشپیشینه
 های شعری عبدالرزاق عبدالواحد انجام گرفت که در ادامه بههایی پیرامون شعر و ویژگیپژوهش

 :شوداره میاشآنها 
(، 1394) «عبدالواحد عبدالرزاق شعر في الحکمة»ی خود با عنوان نامهسعاد سیلاوي در پایان

 که مضامین استرسیده نتایج این به و پرداخته عبدالرزاق شعری هایدیوان در حکمت به بررسی
گاه هایحکمت این سرمنشأ و زیادی دارد شاعر انواع نزد حکمت  تأثیرپذیری نوعی به را ناخودآ

 .  کردقلمداد می متنبي دیوان و البلاغةنهج کریم، قرآن حفظ تبعیدش، یدوره از غیرمستقیم
 ( ضمن1394) «اجتماعیة دراسة: عبدالواحد عبدالرزاق شعر»ی نامهخالد عامري در پایان

 جمعی با شاعر که استنتیجه رسیده این به و کردهبررسی را اجتماعی عبدالرزاق، مضامین معرفی
 جدید عصر در آن اغراض یهمه با عربی شعر پیشرفت در مهمی نقش خویش نسلهم شاعران از

 .استداشته
 عبدالرزاق معاصر عراقی شعر در تعهد»ی خود با عنوان نامهیوسف غرباوی نیز در پایان

 شعرش در هدتع بررسی به عبدالرزاق ادبی آثار  معرفی (، ضمن1395) «نمونه عنوانبه عبدالواحد
 .استپرداخته نیز
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( ع) الحسین رحاب في لقصیده الاسلوبیة السمات»ی نظری در مقالهعلی خطیبی و یوسف
 رحاب في» یقصیده بررسی اسلوب با( 1395: ادبیات و زبان المللیبین کنگره) «وتحلیل دراسه

 جملات از و بوده حاکمشعر  در شاعر یی صادقانهعاطفه که رسیدند نتایج این به «(ع) الحسین
 مقصود هایشدن دلالتروشن از حاکی این که گرفته است بهره اسمیه جملات از بیشتر فعلیه
 .باشدمی شاعر
 منظوم نمایشنامه در هنری خلاقیت شناسیزیبایی»ی خود با عنوان نرگس انصاری در مقاله 

 ینمایشنامه نقد و سی، ضمن برر(139۷ :15عربی، ش  معاصر ادب نقد) ««الریاحي الحر»
 را اثر بدیع هایشاخصه و تحلیل را آن فنی و محتوایی ساختار که کوشیده ،«الریاحي الحر» منظوم

 .دهد نشان مشابه آثار دیگر با عناصر کارگیریبه در
)المجلة الدولیة « الأثر الدیني في شعر عبدالرزاق عبدالواحد»ی در مقاله نهاي حسون محمد

 وبررسی تأثیر دین در شعر عبدالرزاق پرداخته ( به 2021: 20نیة و الإجتماعیة، العدد للعلوم الإنسا
 و ها بودهسوره از برخی با بینامتنیت تأثیر طریق شعر از در قرآن تأثیر که استرسیده نتایج این به

 .اوست شعری متون از برخی بر حاکم فلسفی یروحیه طریق از دینی مفاهیم تأثیر
ها به برخی از این پژوهش است که در ادامهگرفته انجام هایینیز پژوهش دیداری عری شدرباره
 :شودفارسی اشاره می و عربی ادبیات تطبیقی در هایو بررسی

 و فارسی ادبیات در دیداری شعر تطبیقی بررسی»ی مقاله فراهانی در سمیرا و مقیاسی حسن
 و مبانی یمقایسه و بررسی ( به1392ایران:  فارسی ادب و زبان ترویج )هشتمین همایش «عربی

 یگونه این از هاییبا ذکر نمونه پرداختند و عربی و فارسی ادبیات در دیداری شعر هایشاخصه
 تأثیرپذیری به توجهبا که رسیدند نتایج این عربی، به و فارسی معاصر شاعران شعر در شعری

 کارکرد دیداری شعر اصول غرب، در نکریتکا شعر ینظریه از عربی و فارسی معاصر شاعران
 .استداشته عربی و فارسی معاصر شاعران یسروده در مشابهی تقریبا  

: والتطبیق النظریة بین الشعر في البصري التشکیل ظاهرة»ی البقمي در مقاله محمد مرسي فهد
 نگاهی با (2015: 3دد التربیة، الع لکلیة العلمیة )المجلة «أنموذجا   الصفراني محمد الناقد تجربة

 محمد یتجربه از و پردازدمی عربی نوین شعر در نو ایپدیده عنوانبه دیداری شعر به انتقادی
 داشته، اشعار در دیداری شکل با رابطه در پردازینظریه در سعی که منتقدی عنوان به صفرانی
 استکرده استفاده

 ادبیات نامه)کاوش «عرب و ایران ادبی یگذشته در کانکریت شعر»ی در مقاله غلامی مجاهد
نتیجه  این به عرب و ایران ادبی سنت در دیداری هایتجربه بررسی (، با139۷: 30تطبیقی، ش
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 یحوزه در ویژه به شعر در دیداری هایجنبه به گرایش ابتدا از عرب، ادبیات در است کهرسیده
 هایکتاب در فارسی ادبیات در دیداری شعر هایتجربه ترینقدیمی و رصد است قابل معنایی
 .باشدمی مدور و مشجّر موشح، هایصنعت ذیل بلاغی

ی هابسامد بالا در سروده باعناصر دیداری بررسی صرفا  به  حاضر پژوهشاز این جهت که 
تاکنون پژوهشی از  توان گفت که، میپرداخته شاعر «أصابع الخوف»و « هارب من متحف الآثار»

 است.اشعار این شاعر عراقی را مورد بررسی قرار ندادهاین منظر 
 

 (1930م-2015عبدالرزاق عبدالواحد )م ینامهزندگی
در سه سالگی همراه »م در بغداد چشم به جهان گشود. 1930عبدالرزاق عبدالواحد در سال

عماره و های شهر اش به استان میسان رفت دوران کودکی را در میان رودخانه و نخلستانخانواده
علی غربی گذراند. دوران راهنمایی و دبیرستان را در بغداد سپری کرد، سپس به تربیت معلم بغداد 

 .(28: 1400)عبدالواحد،  «شد التحصیلی زبان و ادبیات عربی فارغرفت و در رشته
 انبی از وی است. داشته موزون شعر سرودن در فراوانی توانایی که بود نوگرا شاعری» عبدالرزاق

 اندیشه، پختگی همچنین و بُرده فراوان یبهره نو شعر سرودن در خود قدیمی یپیشینه و خوب
-211: 2002 طعمة، آل)« است مشهود وی اشعار در نو یاندیشه و سالم زبان هنری، ظریف سبک

212). 
 صاحب و نگاشته بسیاری ملی سرودهای و کودکان برای رمان 22 منظوم، ینمایشنامه 10 وی

 علی أوراق ، العظیم النشید ، طیبة ، الشیطان لغة»: عبارتند از که است متعددی شعری هاییواند
 ، الساعة هذي هدوؤك أین من ، الثانیة الخیمة ، الاربعین مشارف علی خیمة ، الذاکر رصیف

 عمالالأ ، وطني یا المشرقین، سید یا ، رأی الذي هو ، القادسیة لهیب في ، الأرض میاه یا سلاما
« (دوم و اول جلد) البشیر و والموت الحب في وقصائد أیوب صبر یا ،( الاول المجلد) الشعریة

 .(۷3: 2002 عبید،)
 2۶ یکشنبه روز بامداد در وی»: استشده نقل گونهاین او درگذشت مکان و زمان با رابطه در
 الخفاجي،)« ستفروب جهان از چشم سالگی 85 در فرانسه پایتخت پاریس در143۷ سال محرم
2015 :185). 
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 های اشکال دیداریجلوه
 کنار در ایگونهبه شعری کلمات و عناصر اجزاء، که است این« البصري التشکیل» یکلمه مفهوم

 به را شعر کلی مضمون تا بیانجامد خاص شکل یک گیریشکل به در نهایت که شوند چیده هم
 دهدمی خواننده به شاعر که است هایینشانه همان شعر، در دیداری شکل». دهد نشان مخاطب

 خدمت در هانشانه این بنابراین آن؛ زیباکردن نه هستند آن به دادنشکل دنبال به متن در هانشانه این
 مرور به شعر که زمانی تا کنند،می منتقل را شاعر احساسات از ایمجموعه و هستند شعری متن

 .(18: 2008 الصفراني،)« کند گذر ارینوشت گفتار به شفاهی گفتار از زمان
 معنا انتقال در تایپی اشکال و زبانی عناصر چیدمان از که است شعری دیداری؛ شعر بنابراین

 برخوردار بیشتری اهمیت از شفاهی بیان به نسبت نگارش، ینحوه و چیدمان این و بردمی بهره
التشکیل البصري »بندی کتاب یمطبق تقس دیداری گویای مضامین اشعار هستند واشکال . است

های کنند که عبارتند از: جلوههای مختلفی نمود پیدا میصورت به« في الشعر العربي الحدیث
 گیری دیداری با طراحی، چاپ، تقسیم صفحه، سطر شعری و علائم نگارشی. شکل

 
 های اشکال دیداری با نقاشیجلوه
 تواندمی اثر باشند؛ این هنرمند ذهن در اثر یک خلق ایبر الهام منبع تواننددیداری می هایپدیده

 در نقطه تریناصلی دارد؛ اما وجود شعر و نقاشی میان باریکی مرز که البته باشد. شعر نقاشی یا
 و شعر تلاقی طولانی سفر مدرن، عصر در» .است نقاشی با آن پیوند دیداری، شعر گیریشکل

 نقاشی، و دیداری اشکال مظاهر به نگاهی با است گرفته ودخ به خلاقانه و سودمند ابعادی نقاشی
 نو شعر در هاآن هایجلوه که دارد وجود نقاشی هندسی، هنری و خطی نوع سه که یابیمدرمی
های مختلف نقاشی در پیوند با شعر سبکدر واقع  .(32: 2008 الصفراني،)« شودمی منعکس عربی

 عر نیز تاثیرگذار هستند. مضمون ش ها برکردن آنبه جهت دیداری
شود که اشکال دیداری با نقاشی هنری گونه استنباط میبا نگرشی به مظاهر نقاشی هنری، این»

نقاشی با شعر، ورود شعر به نقاشی و ورود نقاشی به شعر  محور 3در شعر نو عربی حول 
 (.84-۷2-۶5: 2008 )الصفراني،« چرخدمی

های خاصی را دیداری، با واژگان نقاشی یی ایجاد نشانهشاعر برا» ،محور نقاشی با شعردر 
این است که شاعر شعر خود را براساس  نیز هدف از محور ورود شعر به نقاشی .کندرسم می

مشروط بر اینکه متون شعری و گرافیکی در کنار هم ارائه شوند  ؛نقاشی یا تصویری خاص بنویسد
، نقاشی ظور از ورود نقاشی به شعر این است که نقاشمنگردد. همچنین دیداری ایجاد  یتا نشانه
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خود را بر اساس متن شعری خاصی ترسیم کند، مشروط بر اینکه متون گرافیکی و شعری در کنار 
موجود در ی هانقاشی .(84-۷2-۶5: 2008)الصفراني، « دیداری ایجاد کنند یهم بیایند تا نشانه

 .استمی، رمزی و استقطاعی های تزیینی، تجسشعر دیداری شامل نقاشی
 

 «هارب من متحف الآثار» هایتحلیل نقاشی

 
 (1)شکل 

 هاینقاشی و هدف رمزی است «هارب من متحف الآثار»ی سروده در موجودهای نقاشینوع 
 تصاویر مرتبط با از استفاده با رمزی تصاویر در نهفته معانی به مخاطب، که است این رمزی

 است:بلافاصله بعد از تصویر نگاشته شده شعر این. یابد دست شعر محتوای
د»                                                                                                                                                                                                                                    حولَه ما تَعقَّ

 فیه ما کل   من خاف
ر بأن هَمَّ   زجاجته خلفَ  یتکوَّ

دَ  مَّ  ... عام آلاف خمسةَ  یَتجَّ
رَ   الصخر لوحةَ  مخترقا تَسمَّ

 خمسة
 آلاف

 ... عام
حَ   ترنَّ

 ماد
 .زجاجته قرب تساقَطَ 
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 یدب   قرنا خمسین قاع من الأن إنه
 اللوح إلی مقلتیه فاغرا حبا
 اسمه   هو هذا

 وبلدته
 ... یتَذکّر إنه

 أولاده
 بیته
 واضحا   له یلوحُ  شيء   کل  

 
مَ   تأریخه اللوح في وتضخَّ
عب من فاقشعرَّ   الر 

 
  خمسة

 آ
 لا
 ف

 ... عام
 

 (38۷- 38۶/  1: 2000)عبدالواحد، « أوصاله تحسّس
با به توان چنین دریافت که شاعر برآن است تا و تأمل در شعر می 1ل با نگاه به شک

 و همچنین ی آثار قدیمیکنندهو اشکال تداعی میخیهای باستانی مثل خطوط نشانه تصویرکشیدن
بسا شناسی سوق دهد. چهی باستان، ذهن مخاطب را به سوی موزه«ص» و «هـ» ،«ب» حروف

اشاره کند و « هارب من متحف آلاثار»شاعر قصد داشت با ذکر این حروف به موضوع شعر یعنی 
ن طریق محتوای شعر که بلافاصله پس از شکل آمده است را در مرکز توجه قرار دهد؛ یعنی با از ای

بیته و هذا هو »به « هـ»و « ب»ی سنگی و با حرف آن مجسمه« الصخر لوحة»به « ص»حرف 
تر خودش را نمایان کند. همانطور که شاعر با ترسیم ، یعنی خانه و کاشانه و از همه مهم«اسمه

ی مجسمه ساله  5000 به قدمت، است 5ی عدد دهندهنشان گویا که بالای تصویردستی در 
به خوبی مشهود است؛  شعر در «خمسة آلاف عام»که این مسأله با ذکر  سنگی در موزه اشاره دارد
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یک  قالب تا در داشتهاین شعر داستانی سرشار از نمادها و رازهایی است که شاعر قصد  گویا
های حضور مجسمه در موزه و فرار از موزه همگی ن کند. مجسمه، موزه، میزان سالداستان آن را بیا

ای در رابطه با از پیش ایده»است؛ زیرا شاعر نهفتهنمادهایی هستند که در پس آن معنایی خاص 
کند و به همین دلیل است که گاهی او در اشعارش دچار سردرگمی مضمون اشعارش طراحی نمی

اشعارش نیز کسی جز خود او نیست و ]مخاطبان وی[ هستند که برای اشعارش شود و قهرمان می
یابند. و مضمون اشعارش را درمی (3٧2: 19٧4، الجزائري)« گیرندطرحی )خاص( در نظر می

کسی جز خود شاعر نیست که از یک غم  (مجسمه)رسد قهرمان اصلی داستان به نظر می بنابراین
سال به عنوان  5000د آن را پنهان کند. انتخاب نکرد و سعی میبغیرقابل تحمل درونی رنج می

هایی است که شاعر از بحران درونی خود رنج ی سالدهندهمدت زمان طولانی در این شعر نشان
 است. برده

کرده این است که او مدت زمان زیادی  ی سنگی تشبیهمجسمه علت اینکه شاعرخود را به یک
ه عذابی که او را دربرگرفته مقاومت کرد ها در برابرسال (شاعر) مجسمهو  سر بردهبه را در رنج

ها با آن بود که شاعر سالی نماد غم ،شددر آن نگهداری می ای که مجسمهی شیشه. محفظهاست
های بود و قصد داشت که از آن بگریزد. مثل اغلب داستان شدهاز آن خسته  ،دست و پنجه نرم کرد

شود ال ایجاد میؤاین داستان را نیز باز گذاشته بود و همواره برای مخاطب این س مدرن، شاعر پایان
رد و یا خود مجسمه )شاعر( در های شاعر را از بین بُ ای، غمی شیشهکه آیا طوفان بیرون از محفظه

 است؟! مواجهه با غم از بین رفته

 
 (2)شکل 

 دیده سنگی یمجسمه یک از تصویری و تأمل در محتوای شعر پس از آن، 2 شکل با نگاه به
 .استشده خیره شد،می نگهداری آن سال در 5000که  ایمحفظه به مجسمه شود.می
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 ... إذن درعا   کان»
هُ   عام   آلاف خمسةَ  المَحاجِر ثَقَبَت 
 عام آلاف خمسةَ  فیه نبَتَت  
ه شُ  نبَشَت   ... نفسها عن تُفت 

 
 عام آلاف لخمسة درعا کان

کل  الأعین فوقه صَدِئت   ما فرط من تآ
 خوفها استنزفت  

ه  أرضة بمرمره أنشَبَت 
 تنَقب عین   ألف عُریهِ  إلی عین کل   أنفذَت  
 ... عام آلاف خمسةَ 

 
ی  والدَم اللّحم به تشظَّ

ت    قراراته ضَجَّ
 قاعها في الغیظ اشتعل

  
 ... إذن درعا   کان
 زجاجته نحو سار
 شیئا   یبقي لن
 .فیها منه أثرا   ولا

 
 أشیاءه ذکّرتَ 

 العري
 .والموت

فه علی ألقی  السرمدي عُریَهُ  کت 
ط  موتَه   تأبَّ

 تُرابيّ  عام آلاف خمسة بهیبة تهادی
صَبَّ   الشارع في ان 
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 النور أعمدة کل   استیقظَت  
 النوافذ کل   مَصاریعُ  دارَت  
 عیونا   سالَت  
  (391-390 /1: 2000)عبدالواحد، « تخطّی

شاعر به رنجی که از ابتدا در آن زندگی  رسد کهر، چنین به نظر میبا تأمل در این بخش از شع
به مجسمه  شود. چشمان متعجباست، خیره میی خودش در آن نشو و نما یافتهکرده و به گفته

؛ شوداست. بدن مجسمه در تصویر درون یک محفظه نگهداری میی سیاه خیره شدهمحفظه
 ازشدن قلب شاعر فشرده از نشان بساچه ن فشردن قلباست. ایقلبش را سخت فشرده کهدرحالی

 مدرن داستانی اشعار مجموعه از شعر این است، پیدا شعر محتوای از طور کههمان درد باشد.
 تا داده را فرصت این خواننده به خویش، داستان انتهای گذاشتنباز بنابراین با رود؛می شماربه شاعر

 این در. یابد دست داستان از گوناگونی تفسیرهای به داستان، متفاوت عناصر کردنجایگزین با
 گاهی هندسی، جدید اشکال گیریاست. شکلگرفته بهره نیز شعر کردندیداری عناصر مسیر از

 مثلث، هندسی اشکال کارگیری به از هدف». است خلاقانه و شناختیروان هایانگیزه از ناشی
 واژگان با شاعر تا کنند ایجاد دیداری ینشانه یک که است نای شعر متن در ایدایره و ضلعی چهار

 شاعر. دهد نشان دیداری صورت به را شعر معنای و ترسیم را خاصی هندسی شکل شعر، متن
 و کنند ترسیم را متعددی هندسی اشکال هاآن تا کندمی بررسی را شعری متن چینش ینحوه

 الصفراني،)« هستند دایره و ضلعی چهار مثلث، منحنی، خط ضلعی، چند خط هاآن ترینبرجسته
 ببخشند؛ اشعار به دیداری شکل که هستند این خدمت در هندسی اشکال این تمام .(39: 2008

 کلی نگارش .کندمی شایانی کمک معنا و مضمون فهم در مخاطبان به شعر شدندیداری که زیرا
 است.  ضلعی چند خط شکل به شعر
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 «بع الخوفأصا»های تحلیل نقاشی

 
 (1)شکل 

با تأمل در نقاشی و متن شعری  است. رمزی «أصابع الخوف»ی سروده در موجود نقاشینوع 
 توان این موضوع را دریافت که شاعر قصد داشته تا وطن خود را برای مخاطب ترسیم کند.می

 مقلتیك بسوی تصرَخي لا»
 الآن استیقظ إذا صغیر

 عبالر   مبهمةَ  الجریمة فیه تنهض
 ... أن إیاكِ 

 
 الخوف دخل

 
بَ   فيّ  عینیه قَلَّ

 بنظرته عظامي ارتطام صلیل سمعتُ 
 البرد من فنضَحتُ                    

 
 لا                        
لُ                           لا أتوسَّ
عتُ                          لي وتجَمَّ  بعینَيّ  کل 

ها أجنحتي  صدرك عند کل 
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 ترقد صدركِ  عند مأنینتيط کل  
  

 لحظة تصمتي أن الآن أبتهلُ    
 لحظة               

 ... سین شيء   کل           
 

 .صرَخت              
 الخَوف من جلدي صار أبیضا   أبیضا   کفنا  

 
 ؟ الخَوف عرفَ  مَن

 
تُها عامان  ... الأمّ  أیَّ
 الدم وجهيَ  عن أمسح
 صرخَتهُ  أسمَعُ 

 ... عینَیك أبصِرُ  ثمَّ              
 أوّاه
 . ! الخوف عینُكِ  أَحسنَت کم
  

 عامان
 . أبیض حلیبكِ  لانّ  یضحکون أسمعهم

 عامان
 صدرَك تتناهَبُ  أصابعهم لونَ  ابصِرُ 

 یضحکو کي الطفل وجهِهِ  علی الحلیب منه تعصِرُ 
 

 . قربي یلعبُ  عامَین منذُ  صامت   أنهُ 
لُ  تُها یُخیَّ  القول اختصرَ  أنه لي الأم   أیَّ
عَ   ، أصواتِهِ  کلَّ  صرخة   في جمَّ

 ... للصَمت أخلَدَ  ثمَّ                     
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تُها  أعشاشَها الطیرُ  تَهجر لا الأم   أیتها الأم   أیَّ
 الخوف تُحسني لم أنكِ  غیرَ 

  (4۶0-458 /1: 2000)عبدالواحد، « ... الثانیه للمرة
زده که نمادی از وطن یده و از حدقه بیرونشود با چشمانی ترس، فردی دیده میاین نقاشیدر 

ند که از استعمارگران و رتصویر نمادی از وطن شاع موجود در هایانسان بساچه .شاعر است
ها، نژادپرستی و استثمار منابع کشور از سر گرفته چرا که با حضور آن ؛اندها ترسیدههای آنسیاست

خواهد چیزی را متوقف کند نیز گویای رده و میشد. تصویر فردی که دستانش را به سمت جلو آو
 های نابجا است. که خواستار توقف سیاست باشدمیشاعر  تصویری از وطن

آن را اما  ،ی سوم هم نمادی از وطن شاعر است که اگرچه ترس بر او فائق آمدهشخص ترسیده
قوع است و پیش که در حال و باشدمیزیر دستان خود شاهد حوادثی  جانب و ازکرده پنهان

داشته علاوه بر احساس ترس، احساساتی مثل . شاید شاعر سعیافتدچشمان او اتفاق می
گناهی، معصومیت و مظلومیت وطن خود را نیز از طریق سفیدی دستان وطن خویش به بی

 مخاطب القا کند.
 با ملامت او داند.ی انواع آن را ناپسند میهمه ،نژادپرستیکردن محکومبا شاعر در این شعر 

که  کندمیاند، به این نکته اشاره بندی کردهکسانی که مردم را بر اساس نژاد و رنگ پوست طبقه
شعر انتقادی او متوجه کسانی است که در حقیقت پوستان برتری دارند. معمولا  سفیدپوستان بر سیاه

تی در مفاهیم اخلاقی نیز نژادی حنژادی را اتخاذ کردند. او با هرگونه تبعیضهای تبعیضسیاست
بار پاکی، که چه کسی برای اولین کندبه این مطلب اشاره می و با استفهام انکاری است مخالف

 است.عشق، ترس، خیانت و هر چیز دیگر را با رنگ سفید و سیاه تعریف کرده
است. ستهبسته، در ذهن شاعر نقش نبای که در ذهن و باور همگان نقشگونهمفاهیم انتزاعی به

ها برای آن تاکند که چه کسی این مفاهیم انتزاعی را به چشم دیده او از این نکته انتقاد شدید می
ی بد یا خوب بودن هیچ یک از این مفاهیم دهندهرنگ و شکل انتخاب کند. سیاهی و سفیدی نشان

این  ط باشند.طورکلی غلبه بسته،نقشها در ذهن مردم نیست. ممکن است این تعابیر که سال
 ت:ی شاعر اسبخش از متن شعری به خوبی گویای اندیشه

ها الجلد ، مَن ذا یُبرّيء لَونَك ؟»  موحش  أی 
ق لَونَك ؟                                مَن یُصد 

دقَ أبیض مَ الص   إنه عالم  رسَّ
هرَ أبیضَ والحُبَّ أبیضَ والله أ ة البکر بیضاءَ والط  مَ العفَّ  ...ب رسَّ
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 مَن یُبرّيءُ دعواكَ مِن لونها ؟ ؟                   
 أنت أسوَدُ أسودُ أسود
 مثلَ لون الخیانة أسود

 ...کالخوف أسود 
 (454 /1: 2000عبدالواحد، ) «مَن رأی الخوف؟

این برابری با رنگ پوست  ؛با یکدیگر برابرند ها از جهت گوهر وجودی و سرشت انسانیانسان 
ها انسان خوب یا بد ها است که از آنتنها کردار انسانو رود ال نمیؤومیت زیر سو نژاد یا ق

اگرچه که  و های اسلام آشنایی داشتهی زندگی در یک کشور اسلامی با آموزهسازد. او به واسطهمی
اساس  بربنابراین از نظر او و  .مدار ساختهانسانی اخلاق از اواما یکتاپرستی  ،او از مندائیان است

اما  ؛استنژادی نکوهش شدههای تبعیضها و باورهای اسلامی، سیاستدر ایدئولوژی شواهد،
نژادی و عوامل ، تبعیضهای نژادپرستانههای استعمارگر و سیاستپس از مدتی و با حضور دولت

 آن به جامعه بازگشتند.
دیداری و چینش  را تا شعر بهره گرفتهخط چندضلعی از ی نگارش شعر، شاعر در نحوه

 است.الزاویه نظم دادهصورت مثلث قائمرا به سطرهای بخشی از شعر
 

 لا                        
لُ لا                          أتوسَّ
لي بعینَيّ                          عتُ کل   وتجَمَّ

 
 

-استفادهرهای شعری خود ی پایین جهت چینش سطالزاویه با قاعدهعمدا  از مثلث قائمتشاعر 

ی احساس ترس، ناباوری و نپذیرفتن کم فضای بیشتری را جهت ترسیم و توسعهتا کم کرده
 ر کند.استعمار بیگانگان به مخاطب پُ 

 
 های اشکال دیداری با چاپجلوه

 یهای آستانهکه چهار نوع تولید چاپی به نامتوان دریافت میبا نگاهی به شکل دیداری و چاپ، 
 وجود دارد:متن، بیت شعری، تقسیم صفحات و علائم نگارشی 
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 های اشکال دیداری و تقسیم صفحهجلوه
متن در  خالیجایمتن و پاورقی و ؛ اصلی یشاخه 2به  ،شعر یشکل دیداری با تقسیم صفحه

 شود.شعر نو عربی تقسیم می
و پوچ بودن در گفتار و در ر بازی میان سیاهی و سفیدی و یا بین پُ »یک مثابه به خالیجای

ار کهاست؛ این تکنیک جدید در سرودن شعر و تولید متن شعری بها نهفتهکه در سینه چیزی است
از این تکنیک برای  .(2: 201۷)علي ناصر، « استکه برای خوانندگان شعر ناآشنا بودهطوریبه ؛رفته

 شود.ثبت بیان شفاهی و یا تثبیت معنای دیداری فعل استفاده می
سکوت کند، مکث کند و یا »کند تا در حین خواندن شعر به مخاطب کمک می خالیجای

را درک  ی پراهمیت تفکر شود تا معنای عمیق سپیدی که بر سیاهی شعر سایه افکندهوارد حوزه
که این معنا با سیاهی شعر آشکار ایگونهبخشد بهبه شعر معنای جدیدی میخالی جایکند؛ 

در جهت انتقال معنا  خالیبرای جایاست که شاعر  رسالتی این .(100: 2003)تبرماسین، « شدنمی
 است. به مخاطب در نظر گرفته

 
 «هارب من متحف الآثار»در  خالیجایکاربرد 

این  شوند. در ظاهر سفید هایفاصله کلمات بین که شودمی نمایان زمانی خالیجای ساختار 
 لی کاملا مشهود است:خاسروده عنصر دیداری جای

حزَحت  قدَماه» بَةِ خمسةِ آلافِ عام  ترابيٍّ ازَّ  بِهَی 
مِ المتحف  علی سُلَّ

 ارتدَّ منصعقا  
 جسَّ عینَیه

 کَفَیه
 صَوتَه  

فَتَها  (358 /1 :2000)عبدالواحد،   «فعاوَدَ أُل 
قابل  تا فضای ه استشاعر بیشتر سطرهای شعری خود را بسان ستونی از کلمات کوتاه آورد

مخاطب را به  ،اختصاص دهد و از طریق سکوت ایجاد شده در شعرخالی جایای را برای توجه
 تأمل پیرامون مضمون شعر وادارد. 
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 «أصابع الخوف» در خالیجای کاربرد
 هایویژگی این است که خالیتکنیک جای های شاعر از بیانرسد که یکی از انگیزهبه نظر می  

 کند: تداعی مخاطب برای را شعر شفاهی بیان
 وقد کان أبیض أبیض کالثلج»

 أبیضَ کالثلج          
 أبیض                     

یرُ أعشاشَها تُها الأمّ أیتها الأم  لا تهجرُ الطَّ  أیَّ
ك ؟               کیفَ أخلَیتِ عشَّ

 
 (455 /1 :2000عبدالواحد، ) «مَن أبصر الخوف ؟

عنوان است که بهتمایز میان صدای خود و صدایی استفاده کردهبه جهت خالی جایشاعر از 
شود تا از طریق تماشای متن شعری توجه مخاطب تجسم دیداری در متن شعری در نظر گرفته می
این پرسش که )چه  هنگام طرحبه مثال  شاعربرای را جهت بهتر شنیدن صدای خود جلب کند. 

محو در رنگ  و شدهفضای خالی محسوب  کهاست فتهبهره گر خالیجایکسی ترس را دید؟( از 
است. کاربرد دقیق ایقاع در بیان مقصود سفید است و همین امر موجب تقویت ایقاع در شعر شده

ها توجه زیادی به رنگ شاعرهمچنین  است.و ایجاد فضای مناسب برای فهم کلام موثر واقع شده
  :استها بهره گرفتهآنی خود از دادن اندیشهو به جهت نشان داشته

دقَ أبیض» مَ الص   إنه عالم  رسَّ
هرَ أبیضَ والحُبَّ أبیضَ والله أب  ة البکر بیضاء والط  مَ العفَّ  ...رسَّ

 مَن یُبرّيءُ دعواك من لونها ؟ ؟                   
 أنتَ أسوَدُ أسودُ أسود
 مثلَ لون الخیانة أسود

 ...کالخوف أسود 
 (454  /1 :2000عبدالواحد، ) «مَن رأی الخوف ؟

ی تأکید دهندهنشان ،افزایدعلاوه بر آنکه به موسیقی درونی شعر می تکرار رنگ در این بخش
؛  زیرا یکی از کارکردهای تکرار در شعر نو تقویت است شاعر بر موضوع عدم تبعیض نژادی

 .موسیقی درونی است
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ها اعتراض خود را بر این ا استفاده از رنگکند، بشدت تبعیض نژادی را محکوم می شاعر که به 
برد و به ال میؤدهد. نکوهش رنگ سیاه و تحسین رنگ سفید را زیر سنوع تفکر غیرانسانی نشان می

کند که پیش از این کسی این چنین به آن ها نگاه میای به رنگها نگاهی نو دارد و از دریچهرنگ
 :اره کاربرد رنگ مشهود استدر بخش دیگری از شعر دوب. استننگریسته

 وقد کانَ أبیضَ أبیضَ کالثلج»
 أبیضَ کالثلج          

 (455 /1 :2000عبدالواحد، ) «أبیض             
ها برخلاف آنچه باور همگان باعث شده که او مفاهیم منفی را با رنگ نگاه نو شاعر به رنگ

بیند و برای تقویت این ه رنگ سفید میفوق ترس را ب شعربرای مثال شاعر در ؛ سفید توصیف کند
به ترس تأکید شاعر را بر این موضوع  شکند. تکرار این رنگ و نسبتدیدگاه آن را به برف تشبیه می

 دهد.نشان می
 

 های اشکال دیداری و سطر شعریجلوه
 کردن شعر، نوع نگارش سطرهای آن است. دیگر اشعار به شکل قدیمییکی دیگر از انواع دیداری

 3اند. شکل دیداری توسط سطر شعری درشد. در این شیوه، طول سطرها تغییر کردهنگاشته نمی
همان متن شعر »سطر شعری  یابد.تجلی می سطر شعری، تمایز دیداری و لحن دیداری یزمینه

اعم از اینکه عبارت از نظر ساختاری یا معنایی کامل یا ناقص  ؛شدهاست که در یک بیت نوشته
ی سطر و جهت سطر فاصله قانون اصلی 2گیری دیداری تابع شکل .(1۷1: 2008)الصفراني،  «باشد

 است:
ی میان سطور اشکالی خلق گاهی شاعر با افزودن و یا کاستن از فاصله، قانون فاصله سطردر 

کند که در نهایت حامل پیامی از سوی شاعر است و یا به انتقال مضامین مدنظر او کمک می
عنوان یک شگرد شعری مورد استفاده قرارگرفته و به تولید نوعی تقطیع و سطربندی شعر به» کند.می

 .(248: 139۶، همکارانفیروزجایی و )کریمی« استوزن و معانی چندگانه کمک کرده
برای تأثیرگذاری بر بینایی مخاطب مختلف و مساوی،  سطور طول تکنیک 2این نوع نوشتار از 

 .بردبهره می
کاربرد زیادی دارد و در تعریف آن  کردن نوع نگارش شعر،در دیداری سطور مختلفطول 

سطرهای متوالی شعری باهم برابر نیستند، به این معنا که هر سطر دارای تعداد »توان گفت: می
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تفاوت در طول سطور در  .(49: 2021)زیان وشوفي،  «کلمات متفاوتی نسبت به دیگری است
 وجی و دراماتیک در شعر نو عربی مشهود است. چارچوب کلی تفاوت م2

درپی از نظر ریتم و که چند سطر شعری به صورت پی دین گونه استطول سطور مساوی ب
ساختار با یکدیگر برابر هستند. شاعر برای ایجاد هماهنگی و برابری میان سطرها گاه از حروف 

ی برابری مقدماتی جنبه 2برابری از طریق  این. گیردها را به کار میکاهد یا به صورت کشیده آنمی
به ساختار ریتمیک و ساختاری متن بستگی دارد و به ، برابری مقدماتیکه  شودو ضمنی نمایان می

 این شاعر از، برابری ضمنیاما در  شود.دیداری از طریق سطرهای مکرر ایجاد می این ترتیب شکل
هم در وزن کلمات و هم در ایقاع به صورت برابری سطرهای شعری » دادنبرای نشانتکنیک 
   کند.به مخاطب استفاده می( 1۷۷: 2008الصفراني، )«دیداری

 
 «هارب من متحف الآثار»کاربرد طول سطر شعری در 

 طول پراکندگی کند؛ این امر در مجسم کاغذ فضای در را خود احساسی کوشد موجشاعر می
 در ویژگی بارزترین شعر سطرهای طول در اوتتف»گذارد. می تأثیر نیز اششعری سطرهای

 حجم تابع مورد این در شعری سطر( 1۷2 :2008)الصفراني، « رودمی شمار به عربی نو شعر متون
 سازد.می را موجی سطر طول که است شاعر عاطفی جریان

خر»  لیس فیها طَواعیة الصَّ
خر کَنةُ الصَّ  مَس 

 کتمانُه
تُه المُعجزه،  صَم 

ي هي الآن ریح    تَشظَّ
 (388 /1: 2000)عبدالواحد،  «بحار قرارات أمواجها اشتعلَت  

کم و  ،کلمات شعر متناسب با احساساتی که شاعر در هر بخش از روایت داستانی خود داشته
 است.خلق کرده اند و این موضوع طول سطر موجی را برای شعرزیاد شده

  
 «  أصابع الخوف»کاربرد طول سطر شعری در 

با توجه به کاهش یا افزایش میزان احساسات، موج  و زیاد است احساسات شاعر در این شعرمیزان 
طول سطر  ث ایجادباع بنابراین کوتاه و بلندشدن سطرها؛ استاحساسی در کل شعر به وجود آمده
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( مساوی و از نوع برابری ضمنی 25-2۶( و )19-20(، )۶-۷سطرهای ) اما طول، شده موجی
 :است

 (:25-2۶(                      سطر)19-20سطر)                     (         ۶-۷) سطر   
تا بالصراخِ        قلتُ لا تهجرُ الطیرُ أولادَها   أنتَ أسوَدُ أسودُ أسود    عیناي وحدَهما ضجَّ

تُها الأم  مثلَ لونِ الخیانةِ أسود    ولم تُحسني الخوفَ أیّضتُها الأم         غیرَ أنكِ أسرَ  عبدالواحد، )  فتِ أیَّ
2000 :1/ 454-455-45۶) 

 
 

 طول سطر موجی: ینمونه
بَ عینَیه فيّ   قَلَّ

 سمعتُ صلیلَ ارتطام عظامي بنَظرتِه
 (458 /1: 2000عبدالواحد، )فنضَحتُ من البرد                    

 
 تمایز دیداری یزمینه
برد. بهره می این روشاز  خود در اشعار شدهستفادهابخشیدن به معنای افعال برای تجسم شاعر

-جداگانه نوشتن کلمه یا جملات در چند قسمت از شعر نوعی هنجارشکنی دیداری شعری به»

)محسني وکیاني، « کار رفته در شعر استی اهمیت حالات روانی بهدهندهرود که نشانشمار می
 یحروف کلمه در سطرهای صفحه تمامیا جداکردن برخی »شاعر در این شیوه به  .(90: 2013

 (18۶: 2008)الصفراني،  «شعر، برای ثبت ویژگی بیان شفاهی یا تجسم دیداری معنای فعل و اسم
  پردازد.می

 
 «هارب من متحف الآثار»تمایز دیداری در 

 :استاستفاده شدهدر شعر  بدین صورتاین نشانه 
 خمسة» 
 آلاف 
 «...عام  

 و همچنین
 خمسة »
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 آ 
 لا 
 ف

 (38۷ /1: 2000)عبدالواحد،   «عام 
ی صورت است که شاعر حروف کلمات شعر را در صفحهدین کاربرد تمایز دیداری در شعر ب

بودن آن را به صورت و سختی و طولانی «سال 5000»شعر به صورت جداگانه آورده تا معنای اسم 
سال را از طریق ثبت  5000مدت این همچنین گذر طولانی دیداری به مخاطب نشان دهد و

 ویژگی بیان شفاهی در ذهن مخاطب تداعی کند.
اند تا نشان دهند که این زمان به چه میزان به صورت مجزا آمده «سال 5000»حروف کلمات  

 گذرد.فرسا میسخت و طاقت
 

 «الخوف أصابع» در دیداری تمایز
 یا تصویر راه، این از و پردازدمی ینوشتار عناصر چینش به دیداری تداعی اقتضای به»عبدالرزاق 

 قرار شعر معنایی هایمؤلفه از یکی یا شعر محتوای با پیوند در که شودمی تولید دیداری اینشانه
 مخاطب به شاعر تمایز دیداری نمایانگر حالات (23۶: 139۶ همکاران، و فیروزجاییکریمی)« گیردمی
ن وجود عبدالرزاق در این سروده از این تکنیک کند؛ با ایمی زیادی کمک شعر معنای درک در

 استفاده نکرد.
 

 گیری لحن دیداریشکل
از  کوشدمی شاعر ،شوندکه اشعار دیگر به صورت شنیداری به مخاطب عرضه نمی زمانی

ی چشم مخاطب به وی مفاهیم، از دریچه در انتقال اوهایی استفاده کند که نکات مورد نظر تکنیک
به نوشتن بخشی از متن، کلمه، عبارت یا هجا با »ن روش از نگارش شعر، شاعر در ایشود عرضه 

، الصفراني)« پردازد تا معنی صدا را به صورت دیداری ثبت کندتر از بقیه باشد میفونتی که ضخیم
کید شاعر بر کلمات، عبارت و جملات را با استفاده از این شیوه، مخاطب نحوه .(193: 2008 ی خوانش و تأ

 یابد.رمید
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 «هارب من متحف الآثار» لحن دیداری در
 و اندشده نوشته ترضخیم فونتی با شعر از هاییبخش که است گونهدیداری در شعر این لحن
 .است شاعر برای هابخش این اهمیت یدهندهنشان

 ...کان درعا  إذن »
هُ المحاجرُ خمسةَ آلاف عام    ثَقَبَت 

 نبَتَت  فیه خمسة آلاف عام
سها  شُ عن نف  هُ تُفت   ...نبَشَت 

 
 کانَ درعا  لخمسة آلاف عام

ه الأعیَن کل من فرط ما صَدِئت  فوق   تآ
 استنزفَت  خوفَها

ه  بمرمرهِ أرضة  أنشَبَت 
ب  أنفذَت  کل  عین  إلی عُریه ألفَ عین  تُنَق 

 ...خمسةَ آلاف عام 
 

ی بهِ اللّحمُ والدَم  تشظَّ
ت  قراراتُهُ   ضَجَّ

 (390 /1: 2000)عبدالواحد،  «الغیظُ في قاعِها اشتعلَ 
کید دادن با این روش شاعر با نشانهمچنین  ن صدای خود را قصد دارد تا تُ  ،هااین بخشبر تأ

کید او بر این بخش از شعر به جهت نشانبه اندوهی است  دادن میزانصورت دیداری ثبت کند. تأ
و با کاربرد مجسمه  هاصورت نمادله در شعر بهأاین مساست. ناچار با آن زندگی کردهها بهکه سال

 شود.نمایان می ایی شیشهو محفظه
 

 «أصابع الخوف»لحن دیداری در 
-کوچک و بزرگ با دیداری صورتبه را خود صدای لحن تا گرفته بهره دیداری لحن از شاعر بارها

کید با و دهد نشان مخاطب به کلمات فونت یاندازه کردن  به طریق این از خود، ملاتج بر تأ
 .کند شعر کمک فهم و خواندن درست

 أسمعُ أصواتَهم عند مدخل بیتي»



 149   «هارب من متحف الآثار»ی ی موردی سروده؛ نمونهعبدالرزاق عبدالواحداشعار دیداری در  شعر

تُها الأم  لم تُخطئي فَهمَ عینيَّ یوما  أنتِ أیَّ
 ...وطفلُكِ غاف فلا توقظیه لهم 

 (45۶ /1: 2000 عبدالواحد،) «...کُسِرَ الباب 
کید بر جملات به خوبی استفاده ها همچنین شاعر از این شگرد جهت تمایز میان لحن و تأ

 کرده است.
 

 های اشکال دیداری و علائم نگارشیجلوه
به  بیان به دیگر؛ شوندانتقال معنی از زبان گفتار به نوشتار استفاده می علائم نگارشی جهت

های فصل، توقف، شروع، انواع های خاص در هنگام نوشتن برای تعیین موقعیتقراردادن علامت»
 شودگذاری گفته مینقطه ،(14: 1912)زکي باشا،  «آوایی و اهداف کلامی در هنگام خواندن نغمات

که کاربرد موثری در آرایش جمله و توانایی تغییر معنای جمله را دارند. علائم نگارشی در شعر 
 است.محور: علائم وقف و حصر تجلی یافته 2عربی با 

-کنترل معانی جملات قرار داده»جهت که  تندهس هایینشانه حقیقت در محورعلائم توقف

های دهد که در برخی از ایستگاهکند و به خواننده این امکان را میها را از یکدیگر جدا میآن ه،شد
، )؛( ،).(ها شامل روند خواندن توقف کند. این علائم یکردن تنفس برای ادامهمعنایی جهت تازه

ی در ادامه به بررسی این علائم در دو سروده .(105: 2002وکان، )أ« است)...(  و):(، )!(، )؟(، )،(
 شود:منتخب پرداخته می

 
 «هارب من متحف الآثار»علائم نگارشی در 

( در شعر خود بهره ...( و سه نقطه )...شاعر از علائم نگارشی ).(، )،(، )؟(، دو نقطه ممتد )
 است.گرفته

کردن به جهت پرسشی )؟(شعر و تأمل در متن آن و از  برای ایجاد وقفه در خواندن)،( شاعر از 
)..( بار از  8است. شاعر ال بهره بردهؤکردن ذهن مخاطب با استفاده از طرح سجمله و درگیر

بُهُ ذلكَ الصوت  »: که عبارتند از استاستفاده کرده ، إنهُ الأنَ من قاعِ خمسین قرنا  یدب  ...أنفَاسُهُ قَل 
، ولا شيءَ یمنعُ ...، خمسةُ آلا ف عام ...تَیهِ إلی اللوح هذا هو اسمُه  وبَلدتُهُ إنهُ یَتذکّرُ حَبا فاغرا  مقل

سِها ...، کان درعا  إذن ...نظرَتَهُ أن تَمرّ تُمزّقَها  شُ عن نف  هُ تُفت  ،  أنفذَت  کل  عین  إلی عُریهِ ...، نبَشَت 
بُ خمسةَ آلافِ عام   (391-358 /1: 2000)عبدالواحد،  «... درعا  إذن وکانَ  ...ألفَ عین  تُنَق 
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شاعر به جای پیوندهای  ،کردن شعر استهای دیدارییکی از نشانه)..( علاوه بر اینکه 
استفاده هایی در جایگاه)..(  گیرد.بین دو یا چند عبارت از متن شعر بهره می )..(دستوری از 

بینی وقایع داستان را پیش وند روبه جلویپیشرفت و رکه خواننده توانایی این را دارد تا  استشده
 کند.

ر خلفَ زُجاجتِه » که عبارتند از:  )...( استفاده کردهبار از  2شاعر در شعر خویش  هَمَّ بأن یتکوَّ
دَ خمسةَ آلافِ عام  مَّ رَ مخترقا  لوحةَ الصخر خمسةُ آلاف عام  ...یَتجَّ کاربرد ( 38۶)همان: « ...تَسمَّ

علاوه بر  کرده؛است که شاعر آن را تجربه  دادن احساس ترس و خشمیر شعر برای نشاند )...(
 است.طول زمان ظاهر شده با عنصر زمان همراه است و برای نشان دادن )...(این 

 
 «  أصابع الخوف»علائم نگارشی در 

ی ممتد و دو نقطه( ...)،(، )!(، )؟(، سه نقطه ) ).(، در شعر عبارتند از: موجودنگارشی  علائم
 های درونی راکرده و ریتمهای مناسب را مشخص(. شاعر با استفاده از علائم نگارشی، مکث...)

تا  که شاعر در آن قصد داشته هستند علائم نگارشی ءجز)..( و  )...(، )؟(است. برجسته کرده
به این دلیل که  اده کرد؛استف در شعر )؟(مرتبه از  ۷معانی جدیدی را به مخاطب منتقل کند. شاعر 
سرهم بر شدت پشت )؟( دوبا قرار دادن ی نیز گاه. کلمات از بیان پرسش و تحسر او عاجز هستند

 است. ی مورد پرسش خود تأکید کردهلهأو اهمیت مس
بدین  ؛استبینی برای مخاطبان بهره گرفتهقابل پیش یکلمه)...( برای اشاره به شاعر از علامت 

و از  (459 /1: 2000 عبدالواحد،) «...تهلُ الآنَ أن تصمتي لحظة  لحظة  کل  شيء  سین أب» صورت:
ة »کرد که عبارتند از: استفاده مرتبه در شعر 10 )..(علامت  مَ العفَّ دقَ أبیض رسَّ م الص  إنه عالم  رسَّ

هر أبیض والحُبَّ أبیض والله أب  مثل لون الخیانة أسود  أنتَ أسودُ أسودُ أسود ...البکر بیضاء والط 
ولم تُحسني الخوفَ أیّتُها الأم  کل  صَغائر بیتكِ أحسنتها دون أن تُحسني  ...کالخوف أسود 

تُها الأم  لم تُخطئي فَهمَ عینيَّ یوما  وطفلُكِ غاف  فلا توقظیه لهم  ...الخوف  ...کُسِرَ الباب  ...أنتِ أیَّ
عب إیاكِ أن لا تصرَخي بسوی مقلتَیكِ صغیر  إذا است  ...یقَظَ الآنَ تنهضُ فیه الجریمةُ مبهمةَ الر 

تُها الأم   تُها الأم  لي أنه  ...أمسح عن وجهيَ الدمَ أسمَعُ صرخَتهُ ثمَّ أبصِرُ عینَیكِ  ...عامان أیَّ لُ أیَّ یُخیَّ
تُها الأم   عَ في صرخة  کلَّ أصواتِهِ ، ثمَّ أخلَدَ للصَمت . أیَّ  أیتها الأم  لا تَهجر الطیرُ اختصرَ القول جمَّ

 هی نخست بدر جمله( 4۶0 - 454)همان:  «...أعشاشَها غیرَ أنكِ لم تُحسني الخوف للمرة الثانیه 
حرف آخر  2کرده و کلمه به صورت کامل خودداری از آوردن، «أبیض»ی آشکار بودن کلمهخاطر
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نگارشی به جهت تنش و  ینشانه است و در موارد دیگر اینترسیم کرده )..(آن را به صورت 
 .قطع شود ای صدای شاعرآشفتگی برخاسته از وضعیت روانی شاعر سبب شده که لحظه

 گیری نتیجه
از عناصر  ،«أصابع الخوف»و « هارب من متحف الآثار»ی هاسروده عبدالرزاق عبدالواحد در

ری متفاوت و برابر، طول سطر شعخالی، اشکال هندسی و ساختار شعر، نقاشی، جایدیداری؛ 
 است.بهره گرفته ، لحن دیداری و علائم نگارشیتمایز دیداری

رمزی؛  هاینقاشی ترسیم از شاعر هستند و هدف ها رمزیدر سروده موجود هاینوع نقاشی
ها تمام نقاشی .اندکرده پنهان شعری متن در ماهرانه باشد کهمی معانی کشف در مخاطب کمک به

 .رسانندمی یاری اشعار ترآسان و ترسریع فهم در را مخاطب و هستند شعر محتوای با مرتبط
 عبارتند از:  خالیجای کارکردهای

کار رفته تا اهتمام عنوان تجسم دیداری در شعر بهایجاد تمایز میان صدای شاعر و صدایی که به
کردن ن و همراهبه تأمل واداشت ؛مخاطب را از طریق تماشای شعر به صدای خواننده جلب کند

؛ های شاعر و پیام کلی شعرمخاطب با شاعر در سیر متن شعری و مشارکت وی در کشف ناگفته
ضمن تداعی در ذهن مخاطب، و  هستند دیگر متفاوتیک که باایجاد چند صدایی یا دو صدایی 

ل، دادن حجم تخیآهنگ در شعرجهت نشانتقویت ایقاع و ضربکنند؛ جریان شعری را روایت می
 افکار و احساسات شاعر.

 به داشت، شعر جریان کل در که احساسی موج دلیل به گاهی هادر سروده شعری سطر طول
 از معدودی هایبخش در شود. همچنینموجی می سطر طول باعث ایجاد و ظاهر متفاوت صورت
 ناسبمت نحوی به که شعری کلمات آهنگ بودنضرب تا ظاهرشده ضمنی برابری صورت به سروده

 .کنند نمایان اند رابوده نیز شعری محتوای با
 طریق از را زمان گذر چگونگی و خود احساسات کار گرفت تارا به دیداری تمایز شاعر

لحن دیداری عبارتند از:  کارکردهای .دهد نشان دیداری صورت شعر به کلمات حروفِ  مجزاآوردن
کید و اهمیت و  کردن فونت کلماتز طریق بزرگ و کوچکی موردنظر شاعر الهأمس بخشیدن بهتأ

 .ن و لحن صدای متفاوت شاعر به صورت تجسم دیداری به مخاطبتُ دادن نشان
شاعر به  ها هستند؛سروده درکاررفته به از جمله علائم نگارشی).( و )!( ، )؟(، )...(، )..(، )،(

در  شاعر . غرضاستفاده کرد )،(جهت ایجاد وقفه در خوانش شعر و تأمل بیشتر در متن شعری از
شدن صدای خویش به جهت دادن قطع: نشان)..( عبارتند ازسجاوندی  ینشانهکارگیری به
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دادن پیشرفت وقایع داستان، تحریک نشان پیوندهای دستوری، جایقرارگرفتن بهآشفتگی ذهنی، 
پذیرد ز متن تأثیر میتعامل میان متن و خواننده به این معنا که مخاطب ا ، بیاناحساسات مخاطب

دهد تا برداشت و تفسیر گذارد و همچنین به مخاطب این اجازه را میو یا خواننده بر متن تأثیر می
 متفاوتی از پیام  متن داشته باشد.

ها به دنبال بهره گرفته که هریک از آن)...( های مختلفی از متن شعری خود از شاعر در مکان
مثال گاهی متن شعری را از قبل در ذهن خود آغاز ؛ برای است القای مفهومی خاص به مخاطب

در پایان  دادن تداوم احساساتشخویش بهره گرفته و گاهی برای نشان در ابتدای شعر )...(از  وکرده 
نمایانگر سکوت شاعر، ناتمام گذاشتن سخن، این علامت همچنین  .شعر استفاده کرده است

 است. بودن کلام برای مخاطب بینیاختصار در کلام و قابل پیش
 و نژادیتبعیض نژادپرستی، مشکلات همانند مضامینی شد کهروشن سروده این دو بررسی با

 به اشعار این در شاعر درونی هایخستگی و هادغدغه ، بیگانگانمادری توسط  سرزمین استثمار
 و نگرش عقاید، بیان اشعار، محتوای فراخور به هاآن در دیداری عناصر که خورندمی چشم

 بینش و تفکر عمق دیداری؛ عناصر این از گیریبهره شاعر با و شدهگرفته کاربه شاعر هایدغدغه
 .استروشن کرده مخاطب برای را خویش
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  عبدالواحد عبدالرزاق أشعار في بصريال التشکیل
 نموذجا    «الخوف أصابع»و «الآثار متحف من هارب»

 1*سیفي طیبه
 2رئیسي فائزه

 
ص  المُلَخَّ

 لإیصال سلوبا  جدیدا  من خلاله أنشاد الشعر یخلق الشاعر لإ حدیث نوع   هو  التشکیل البصري
حد عبدالوا عبدالرزاققام  أشعاره.في  تضمینهاالرموز البصریة و استخدامبإلی المتلقي  المضامین

من  هارب» قصیدتي ل البصري فيیشکتالبتوظیف آلیات  _کأحد رواد الحرکة الشعریة الجدیدة_
هج المن بالاعتماد علیهذا البحث  یحاول لذلكبشکل کبیر؛  «أصابع الخوف»و« متحف الآثار

غة في والمساحات الفار، داتطریقة ترتیب المفر، واللوحات الشعریةالوصفي_التحلیلي دراسة 
ة تدل یم أمثلتقدمع البصري وعلامات الترقیم  والتمیّز، والأشکال الهندسیة، والنبر البصري، النص

ذه سر استخدام هأن یلقي ضوءا  علی کما یسعی البحث في القصیدتین علی المظاهر البصریة 
 اعر هيعر الشکثر استخداما  في شالعناصر البصریة الأ أن دراسةنتائج ال تُبیّن. فیهما العلامات

ع لمضلّ االخط کما أن ر، وطول السطاختلاف ، وةالبصری ات، والنبرواللوحات، المساحات الفارغة
.   یأحد  ستخداما خلال هدف الشاعر منفقد استالأشکال الهندسیة التي استخدمها الشاعر کثیرا 

 فة إلیکلمات أکثر فاعلیة بالإضالامضامین القصیدة حتی تکون  هذه العناصر البصریة تجسیدَ 
 .إضفاء العمق علیها من الناحیة الأدبیة

 
قصیدة  التشکیل البصري، عبدالرزاق عبدالواحد، الشعر العراقي المعاصر،: الکلمات الدلیلیة

 .الخوف هارب من متحف الآثار، قصیدة أصابع
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