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Introduction: Fantasy in literature is a literary work that is freed from the 

limitations of the present world and depends on an imaginary world. It deals with 

unreal, completely imaginary and strange characters that often go out of time and 

place and introduce the reader to a new world with unique characteristics. Various 

works are included in the category of fantasy, all of which are based on imagination. 

By the end of the 20th century, fantasy branched out into many subcategories, and 

works that used the element of imagination were no longer classified into one group. 

Among the branches of fantasy, we can mention fairy fantasy, comedy, romance, 

allegorical, psychological, heroic, philosophical, educational, time or space travel, 

talking beast, sword and sorcery, scientific, detective and gothic fantasy. These 

fantasies have common principles the knowing of which helps to better understand 

this type of literature. Dark fantasy introduces the reader to unusual realms. It is 

taken from the Gothic tradition, and it depicts a sad and dark atmosphere. In this 

space, shadows are terrible, and death is always lurking. Dark fantasy explores 

themes that are morbid in nature, instilling terror in the audience and subjecting 

them to their deepest fears. Magic, mystery, brutality, murder, bloodshed, anxiety 

and terror are mixed in these fantasies. 

Fantasy entered the Arabic literature through translation, and Egypt was one of its 

pioneers. Hassan al-Jondi is a young Egyptian writer and novelist whose name is 

associated with the world of goblins, ancient manuscripts, psychic killers and the 

world of horror. He achieved considerable fame by writing a series of horror novels. 

Al-Jondi published the novel Madina al-Mauta in 2016. This story skillfully creates 

a fantasy and a horror world, and contains features that place it in the field of gothic 

fantasy or dark fantasy. The main goal of this research is to investigate the author's 

style of narration and how he benefits from fantasy elements to create horror in the 

novel. 

Methodology: In this research, detecting the components of fantasy in the novel is 

based on the principles presented in the book Fantasy in Children's Literature by 

Mohammed Mohammadi and the factors that create horror according to the book 

Horror genre written by Brigid Cherry. This book examines horror and suspense by 

presenting the constitutive complements of horror. 

Results and discussion: In the present study, the ways of creating fantasy and the 

effects of horror in the novel Madina al-Mauta are analyzed. This novel displays the 
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effects of fear in a different way, and its author, Hasan Al-Jondi uses an imaginative 

and frightening atmosphere to pose the audience to extraordinary and frightening 

events and engages his mind in mysteries. 

Conclusion: In terms of form and content, the novel Madinah al-Mauta is placed in 

the field of horror fantasy. Al-Jondi has used several important principles of fantasy, 

including the principles of surprise, fear and excitement, suspension of disbelief, 

transformation. In order to create an extraordinary world and display his creative 

imagination, the author has artistically used various functional actions such as using 

magic tools, changing the size and shape of organs, disappearing, and sleep and 

dreams. He also depicts strange events and magical moments in the time frame of 

the main story by using the technique of retrospective time travel based on a 

sequence of events that happened in the past. The story, with its innovative features, 

is a product of unique imagination. In addition to that, horror-creating supplements 

in the form of title, sound, color and darkness play effective roles in strengthening 

fantasy elements. By violating the principle of a happy ending for the narrative, the 

author poses the audience to wonder mixed with fear. In short, this story can be 

considered a wonderful work of fantasy in the field of horror in the Arabic literature. 

 

Keywords: Horror fantasy, Hassan al-Jondi, Madina al-Mauta. 
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 چکیده 

 یآثار متنوعی در زمرهوابسته است.  یرواقعیو به دنیایی غ افتهیییهای منطقی این جهان رهافانتزی از محدودیت
آور فضایی دلهره  باای از فانتزی گونه وحشتکه اساس آنها بر محور تخیل استوار است. فانتزی  گیرندفانتزی قرار می

یسنده۱۹۸۹) »حسن الجندي« ارگونه و مالیخولیایی دارند.ماهیتی بیم آن انگیز است و مضامینو غم ی مصری  (، نو
کارگیری فضایی تخیلی و هبا ب و گذارد یم  شیهراس را به نما یهاجلوه نوع و بدیعمت یبه شکل »مدینة الموتی«، رمان

درپی های پیاضطراب العاده مواجه کرده و ذهن او را درگیر رمز و رازها و آور، مخاطب را با اتفاقات خارق هراس 
 ت دروحش ی فانتزی سازنده و عناصر های فانتزیبررسی مؤلفه به تحلیلی،-به شیوه توصیفی پژوهش حاضر کند.می

 ز جملهفانتزی وحشت ا هایمؤلفه هایی ازبر جنبه  ی خلاقانهشگردهای استفاده از الجندي باپردازد. مذکور میرمان 
همچنین با  . دکنکید میأت دگرگونی ناباوری و تعلیق ی وحشت،ی سازندهها هیجان از طریق محرک  اصل ترس و

توصیف فرا   و پریشیزمان  خلق موجودات ترسناک و گفتگو با آنها، ساز داستانی از طریق یفانتزاستفاده از عناصر 
گذارد و نمایش می وار را بهفضایی تاریک و گوتیک ،دهدفراطبیعی می  جهانیالعاده که خبر از وجود خارق  یهامکان

 کند. مخاطب را وارد دنیایی ناشناخته و وحشتناک می
 

 . حسن الجندي، مدینة الموتیها و عناصر فانتزی، ، مؤلفهفانتزی وحشتها: کلیدواژه 
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 مقدمه 
غالباً از بستر زمان و مکان  وکار دارد  و های تخیلی و عجیب و غریب سردنیای فانتزی با شخصیت

ممکن است  کند.وارد می فرد ی منحصر بهو خواننده را به دنیایی جدید با خصوصیاتشود خارج می 
یی  ، توجهقابلهای شباهت باوجوددو،  نیاما ا د؛ی آ به نظردر نگاه اول فانتزی همان رئالیسم جادو

دهد، در ای که در یک فانتزی رخ میالعادهاتفاقات خارق هستند؛ چراکه های اساسیدارای تفاوت 
یی )واقعیت خیالتخیلی و ماورایی رخ می کاملاً ایی فض انگیز(، داستان دهد، اما در رئالیسم جادو

یی و وقایع تخیلی وجه تمایز شود که حضور شخصیتروایت می انهیگرا واقعدر محیطی  های جادو
  آن از رئالیسم است.

آن بود. حسن الجندي مصر از پیشگامان کشور فانتزی از طریق ترجمه وارد ادبیات عربی شد و 
یسنده و رمان یس جوان مصری است که نام او، با دنیای نو با نوشتن  وحشت عجین شده است. اونو

رمان مدینة  الجنديدست یافت.  یتوجهوحشت به شهرت قابل با مضامین هاای از رمانمجموعه
تزی و وحشتناک منتشر کرد. این داستان، بامهارت به خلق جهانی فان ۲۰۱۶الموتی را در سال 
یژگی یهپرداخته و دربردارند   دهد.فانتزی تاریک قرار می یه هایی است که آن را در حوزو

 ییفضاشده و پردازی است که از سنت گوتیک گرفتهاز خیال ایگونه )وحشت( فانتزی تاریک
 بشر لیتخ یقوه  و ذهن رشد جهت در کی تار یفانتز .کشدیم ری تصو به را  تار و ره یت و زیانگغم

 تیماه که کندیم یرسرب را  ینیمضاماین نوع ادبی . است کرده ارائه را  یماندگار آثار تاکنون
برو هاهراس نی ترقیعم با را او و زد یانگیبرم مخاطب در را  وحشت و رعب و دارند مارگونهیب  رو
 نیا در وحشت و اضطراب و یزی خونر و قتل ، یرحمیب و شقاوت  جادو،  و سحر. دنکنی م

 یداستان اثر کی اما ، هستند آزاردهنده خودیخودبهاین احساسات . است ختهیآمبه هم  هایفانتز
به باتوجه  اتیادب از نوع نیا. کند القا خوانندگانش بهفرد منحصربه و جذاب یشکل به را  آن  تواندی م

 ت.     اس یررسب و توجه درخور آن،  به جوان نسلی علاقه و بودنعی بد لیدل به زین و تیاهم
شده در کتاب »فانتزی در ادبیات کودکان« اثر اصول فانتزی مطرح  یهپای پژوهش حاضر بر

بارز این رمان  یکه مشخصه وحشت یههای سازندانجام گرفته است. محرک »محمد محمدی« 
تاب به کباتوجه ها، در اصل ترس و هیجانِ شرح و بسط داده شده است. این محرک رودبه شمار می

های با مروری بر فیلم چری گیرد. »بریجید چری« مورد بررسی قرار می یته»ژانر وحشت« نوش
وحشت،  یههای سازندمکمل یبا ارائه و دهدترسناک، کارکرد ژانر وحشت را مورد بررسی قرار می

 .کندرعب و وحشت و انزجار را در آنها بررسی می
 از جمله: ؛ت استپژوهش در پی یافتن پاسخ برخی سؤالااین 
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  به کار رفته است؟فانتزی وعناصر  هادر رمان مذکور چه مؤلفه -۱
  ؟اندشدههای وحشت در رمان ها و عناصر چگونه باعث ایجاد جلوه این مؤلفه -۲

 
 ی پژوهش پیشینه

ی آنها به موارد زیر هاند، از جملو وحشت پرداخته یادبیات فانتز بررسی های معدودی بهپژوهش
 :شودشاره میا

های پژوهش)الله خدادادی، ازمحمدرضا نصراصفهانی و فضل »گوتیک در ادبیات داستانی«
(. این پژوهش ابتدا به بررسی تاریخچهٔ ادبیات گوتیک و سپس به ۱3۹۲ :۱ادبیات تطبیقی، شماره 

 پردازد. مکان میو  آن از جمله زمانو فضای بررسی عناصر 
ی خود با عنوان »الفانتازیا في أدب الأطفال )قصص أحمد نامهیانزاده در پامحمدرحیم خالی

 ی داستانیمجموعهدر دو  یفانتز یهایژگی و(، ۱3۹3نجیب نموذجاً(« )دانشگاه تربیت مدرس: 
یسنده ی مصری "مغامرات عقلة الإصبع في عمق البحار" و  "الحصان الطیار في بلاد الأسرار" از نو

 بررسی قرار داده است. را مورد  أحمد محمود نجیب
»بررسی تطبیقی عناصر گوتیک در گودال و آونگ ادگار آلن پو و گجسته دژ صادق هدایت« از 

(، که به تحلیل و ۱3۹۴ :۸مطالعات داستانی، شماره )علی حسن سهراب نژاد و مریم پناهی، 
 پردازد. ژانر گوتیک می ها در مقایسهٔ عناصر دو داستان کوتاه، با تکیه بر وجوه اشتراک و افتراق آن

های »بررسی عنصر شخصیت در ژانر وحشت داستانی فرد و همکاران در مقالهپرستو خلیق
به بررسی عنصر شخصیت در ژانر وحشت ، (۱3۹۹ :5۲اورمزد، شماره )کودک و نوجوان ایرانی« 

به بررسی و تبیین  و بر مبنای اصول و قواعد نقد داستان،  پرداخته های کودک و نوجوان ایرانداستان
 پردازد. ها میابعاد مختلف شخصیت

ارض  هایفانتزی در رمان هایمؤلفهتطبیقی  خوانش»ی مریم جلیلیان و همکاران در مقاله
: 5۰نامه ادبیات تطبیقی، شماره « )کاوش زیکولا از عمرو عبدالحمید و شوومان از نازنین جودت

ها را تبیین ی در دو اثر، وجوه اشتراک و تفاوت آنهای فانتزبا بررسی تطبیقی مؤلفه (، ۱۴۰۲
 کند. می 

ین فوق نشان می ها در زمینه فانتزی وحشت، بسیار محدود است. دهد که دامنه پژوهشعناو
پژوهش رو از اینآثار حسن الجندي نیز تحقیقی یافت نشد. رمان مدینة الموتی و دیگر  یدر زمینه

از وجوه  که وحشت یسازندههای و محرک  د پردازفانتزی می عناصر و هابه بررسی مؤلفه حاضر
 .ددهمورد بررسی قرار میرا روند نوآوری در این رمان به شمار می
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 ی رمان "مدینة الموتی"خلاصه
ای به نام »سور منطقه ، وارد شود که »یوسف«، شخصیت اصلی رمانداستان از آنجا شروع می

 . کندشدت درگیر میرا به شذهنیابد که عجیب می یانوشتهدر آنجا دستاو ود. شمی  ازبکیه«
نوشته متعلق به برد که دستمی پی  فراوان، به این موضوع پس از جستجوهای یوسف

ممنوعه در یکی از سفرهایش به مصر، وارد روستایی  که شناسی به نام »ابن اسحاق« استستاره 
تعریف  و ماجرایی وحشتناک برای ابن اسحاق تنها یک گورکن وجود داشتدر آن روستا  شود.می 
ابن اسحاق  ، اماگورکن غیب شد شبفردای آن  که باعث شده تمام اهالی آن سرزمین بمیرند. کرد

  رده است! چندین سال پیش م   ، با او صحبت کرده گورکنی که نام او را بر سنگ قبری دید و فهمید
خبری از  نوشته سؤالاتی بپرسد، امادست یهتا از فروشند رفتبه سور ازبکیه  بار دیگریوسف 

او هفده سال پیش مرده بود! یوسف به همراه دوستش احمد به خانه عماد  را ی دکه و صاحبش نبود؛ ز
جهت تحقیق و نوشته را ای از دستنسخه .رفتند ، که دایی احمد بود و در جادوگری مهارت داشت

دنبال مثل سایه یوسف را با ظاهری نامعلوم،  داد. عماد به احمد گفت: سه جن عمادبه بررسی 
خود را از شر این گیرد میتصمیم  ، های وحشتناککابوس از شدت دیدن  یوسفدر نهایت  .کنندمی 

 ها شرح داد. دوستاندوستانش را دعوت کرد و ماجرا را برای آن نینوشته خلاص کند؛ بنابرا دست
را دیده بودند. شخصی که گمان  هاین کابوسها نیز همشدند، زیرا آن زدهوحشتبسیار  یوسف

یی در دست احتمالاً شد حامد است گفت: می و برای خلاصی از این  استنوشته جملاتی جادو
دوستان خود را   غولی بود که به شکل حامد درآمده تا ؛ اما اوماجرا باید این جملات را تکرار کنیم

ی وحشتناک ظاهر شدند که موجودات زید، شدیدی و باد ناگهانبا خواندن جملات،  .فریب دهد
  گرفتند. فجیعجان دوستان یوسف را به طرزی  کردند و در نهایتحرکت می سرعتبه

مردی  و در قالب شکسته شد " که پادشاه جنیان بودمخلبی"زنجیر اسارت  در نهایت
عهد بست که با من  تها پیش پدربزرگداد: سال شرحدلیل تمام وقایع را برای یوسف  سیما، خوش 

های آخر اما در سال تمام اهالی سرزمینش را برای من قربانی کند، در ازای ثروت و سلامتش 
تنها  .های مسلمان مرا مجازات کنندباعث شد که جن و عمرش پشیمان شد و عهدمان را شکست

به  م را خدمتکاراند. بنابراین خواندن کلماتی بود که بر روی زنجیر اسارتم حک شده بو ، راه نجات
آوردم تا آن کلمات را به شکل ابن اسحاق در، گورکن و شاگرد شکل پیرمردی فروشنده

در توافقنامه مقرر شده بود  .شداین کلمات باید توسط  انسان خوانده می در آورند.ای نوشتهدست
م پنج یه نوتو و رد پنجم او را قربانی خواهیم ک یه ما نو ، که اگر پدربزرگت نقض پیمان کند

 مخلبی. بعد از کشتن یوسف آور تو را خواهم کشتاسماعیل حلاج هستی و من به شکلی عذاب



 131    ها و عناصر فانتزی وحشت در رمان مدینة الموتیکاربست مؤلفه

 پراکندهیوسف و دوستانش اطراف او  سدکه جدر حالی ؛برگشت وحشتناکشبه شکل و شمایل 
 .لبخندی شیطانی بر لبانش نقش بستبود، 

 
 فانتزی وحشت در رمان مدینة الموتی   های مؤلفه
 اشباح از»ها این داستانکنند. از اصول و قواعد خاصی پیروی میوحشت  تزیهای فانداستان
 که ییقصرها. است لبالب آوردلهره  و گنگ یهاهمهمه و هاپچپچه دل، سنگ جادوگران و گرافسون 

  ی هوا و حال و زیانگوهم رنگ و فضا با یمی قد یهاخرابه و شدهانباشته هم یرو مردگان هاآن  در
کید أهایی از فانتزی و وحشت تدر رمان مدینة الموتی نیز بر جنبه  (.۱۷۲: ۱3۷۸ ،یدمحم) مخوف«

 : شامل موارد زیر استکه شود می 
 

 ترس و هیجان 
 ،صورتچراکه در غیر این ؛ددهخ میانگیز و ترسناک رحوادث شگفتپیوسته فانتزی وحشت،  در

کاملًا امن   یطیکه ترس را در مح هددی م حی»انسان ترج  داستان جذابیت لازم را نخواهد داشت.
«   شودیباعث لذت خواننده م جهیدر نت و همراه ندارد به ی خطر ایترس ضرر  نیتجربه کند. ا

های دیداری و بسیاری از قراردادهای اساسی ژانر وحشت مرتبط با واکنش (.۱5۶ :۱۴۰۲ ،جلیلیان)
آور به های صوتی اضطرابجلوه  ، آشکاریاند و غالباً عبارتند از خلق تاریکی، سایه و ناشنیداری

یژه برای به نمایش درآوردنِ مرگ و نابودی قصد افزایش حس تعلیق و وحشت و دیگر جلوه  های و
 ، در قالب عنوان، صدا  وحشتهای از طریق توصیف انواع محرک  الجندي(. ۲۰۲: ۱3۹۸چری، نک: )

 گذارد.اس ترس بر مخاطب میاحسی هامر غریب و تاریکی، تأثیر بسزایی در انتقال تجرب 
 

 عنوان 
یری کلی باشد که موضوع اصلی آن را مشخص میعنوان یک اثر داستانی می کند. تواند واجد تصو

یی بر محتوا می رو بایستی با دقت انتخاب شود تا خواننده را به یافتن و از این افکندعنوان پرتو
سرنخی از قدرت  ، الموتی: شهر مردگانمدینة  ارتباط آن با داستان وادار کند. عنوان رمان

یایی و حرکت است و دهد. آور آن میاضطراب پارادوکس ذکرشده در عنوان، میان شهر که نماد پو
بخت و مضامین های تیره آلود، شخصیتهایی وهمصحنهحرکت هستند، مردگانی که ساکن و بی

یرجنون و مرگ را القا و فضایی وحشتناک را مجسم می آن  الیی از شهری که همه اهکند؛ تصو
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ای برای ورود به فضای داستان به شود و دریچهاند، باعث هیجان و وحشت می مرگ شده یهطعم
 گشاید.روی مخاطب می

 
 صدا 

یسنده از جلوه   یژه نو »إن هناك طنیناً   برد:ای برای برانگیختن احساس ترس بهره میهای آوایی و
صدایی که بسان موجودی زنده (. ٣٥: ٢٠1٦الجندي، )«  لمیزداد ببطء یکاد یفجر رأسك من الأ

شود تا در نهایت چنان گیرد و هر لحظه بر قدرت و شدتش افزوده میآهسته آهسته جان می
آور، شود که تحمل آن از توان انسان خارج است. این صدای وحشتناک و عذابآور میسرسام 

مؤثری در تبیین این شخصیت هراسناک دارد.  امان مخلبی است و توصیف آن،  نقشفریادهای بی
های رفتاری این الجندي با بیان کنش (.3۷)همان: »کان في حالة هیاج یزأر و یعوي وکأنّه ذئب« 

کشیدن سعی در معرفی او به عنوان موجودی  کردن و زوزهبودن، غرششخصیت، مانند خشمگین
ا ایجاد همانندی بین صدای او و صدای دادن شدت خشم مخلبی بدارد. نشانخوفناک و نابهنجار

ها پیامی از  ی گرگ در باور برخی ملتکشد، صورت گرفته است. »زوزه آور گرگی که زوزه میدلهره 
انتخاب این تشبیه ( و  http://sagapodcast.ir/magazine: ۱۴۰۰)رضوی، شود« عالم ارواح تلقی می

 کند.انگیز را خلق میفضایی موحش و هراس
حتی دوی فجأة في المکان صوت مفزع کأنّك تسمع  ة الذي نراه الآن...!!..غریب للغای مشهد»

ب یژگی اضطراب (.۱۶: ۲۰۱۶الجندي، ) «ألف شخص یعذَّ یر فوق تجسم صدایی واجد دو و آور تصو
زمان بودن است و از نظر کیفیت همچون ناله و فریاد هزار نفر است که همسهمگین و ناگهانی

افکندن این صدای دهشتناک مخاطب را دستخوش دلهره و اضطرابی عمیق د! طنینشون شکنجه می
« هجلد سلخی وانیبصوت ح لیالصوت الذي شبهناه منذ قل كمن أفواههم ذل  طلقونی»سازد: می

 (.۱۷ :)همان
های دست جن گناه، بههای بیکردن انسانسپاهیان مخلبی که به سبب قربانی فریادصدای 

 .، همچون صدای دلخراش حیوانی در حال سلاخی شدن استشوندیمسلمان شکنجه م
یر در قالب تشبیه های متنوع در انتقال حس وحشت حاصل از انتخاب دقیق کلمات و تصاو

بی در ذهن را بهآزاردهنده های سهمگین و صدا قبیل این صداهای فوق بسیار اثرگذاربوده و  خو
ی از تعلیق، هشدار و اضطراب را القاکند و های مشخصتواند حسو میکند مخاطب مجسم می

 باعث هراس شود. 
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ریب   امر غ
یر ترسناک ی عاطفی که ساخته هایتواند به انواع محرکامر غریب می یهمفهوم روانکان تصاو

ید« صراحتاً امر چری، دهد )غریب را به آنچه ترسناک است ربط می  هستند، مربوط شود. »فرو
 .با ترس در معنای عام آن مرتبط است سازو شگفتیغریب  رامرو از این (.3۷3: ۱3۹۸

اهالی آن  تمام سرزمینی که  دهد، از جمله:رخ می انگیز فراوانیدر رمان حاضر حوادث شگفت
های مسلمان و دو سپاه از جن ؛شوندطلبی مخلبی خبیث میمیرند و قربانی قدرت به یکباره می

سرزمینی که از شدت مرگ ومیر به  ؛اندهم صف کشیده ربراببا شکل و شمایلی ترسناک در  کافر
آمدن خدمتکاران مخلبی به شکل در ؛ای در آن نیستشده و هیچ موجود زنده گورستان تبدیل

یر  ؛های داستانها با شخصیتآنکردن و صحبت اندکه پیش از این مردهی یهاانسان تصو
ن یوسف میاهای مشترک کابوس  ؛ود ندارندهایی که در دنیای واقعی وجهایی عجیب و مکانصحنه

 بهشدن یوسف و دوستانش در نهایت کشتهو  دهدبار میو دوستانش که خبر از سرنوشتی فاجعه
 روند. شمار میانگیز و ترسناک داستان بههای شگفتمخلبی، همه از حوادث و صحنه دست
بسرعة  ك تتحر یالت اءیالأش كتل كهنا»نقش اشیاء عجیب است:  ز دیگر امور غریب داستان، ا

(. ۱۰۸ :۲۰۱۶الجندي، ) «ره ی سر ی، علهمکتب یرض، علالأ یعل اءیالسقف، أش یعل اءی! أشبةیره 
یسنده برای انتقال هرچه بیشتر حس ترس  فراوان، آن جان از حرکت ناگهانی و سریع اشیای بی ، نو

ید. اشیاء در داستانسخن میهای مختلف و غیر معمول هم در جهت های وحشت، اغلب گو
توانند باعث القای حس وحشت نقشی مؤثر دارند و با قرارگیری درست در پیرنگ داستان، می

 شوند. 
 

ریکی  و سایه   تا
های اصلی زا است. »از آنجا که تاریکی و سکوت از مؤلفهتاریکی از دیگر عناصر مهم وحشت

 «افتدو سکوت کامل اتفاق میکی شب ی انگیز گوتیک است، بیشتر اتفاقات ترسناک در تاروحشت
شب به دلیل دلالت صریحی که بر ترس و وحشت دارد،  (.۱۶۷: ۱3۹۲، و خدادادی نصراصفهانینک: )

که وحشت چیرگی کاملی بر فضای نیز در این رمان  تر است.برای بیان اتفاقات ترسناک مناسب
الظلام إلا من  غلفهاینطقة : »الم.تاریکی شب استجایی در دل ، حوادثداستان دارد، زمان وقوع 

کثر منه  یعل بعثیضوء القمر الذي  راوی از (. 35: ۲۰۱۶)الجندي،  ة«یالرومانس یعل بعثیالرعب أ
یت میحکایت می تاریکی فراگیر و مفرطی . اگرچه آن شب مهتابی کندکند، که حس ترس را تقو

تاریکی و . ب هراس استبخش نیست، بلکه حتی خود موجاست، اما نور ماه به هیچ وجه آرامش
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تابش خوفناک نور ماه از جمله تمهیداتی است که ذهن را برای پنداشت موجودات خیالی و  
 سازد.ترسناک آماده می

لن  يقنخلف الظلام ولکن صدّ  ی جوانبها .. بالطبع نحن لانر عیبالشقة من جم طیحی»الظلام 
در این (. ۱۸3 :)همان« وت خطوات ثقیلة...هناك صبها الظلام  طیحیالتي  اءیالأش كتل ةی رؤ دی تر

و آمیختن آن با ، کندمحضی که انسان را از هر سو محاصره می تاریکیحاصل از  فضای نمونه، 
زمان چشم و گوش را با هم ، –باشد موجودی ترسناک که چه بسا از آن  – هایی سنگینصدای گام 

 کند.زا  درگیر میعوامل وحشت
 تی . »رؤروندیشمار مها بهنوع داستان نیدر ا ریناپذ ییجدا  یهاخشاز ب نیز و اشباح هاهیسا

 یهابه احساسات و افکار خود، همه مانند لکّه نانیو گذرا و موهوم و عدم اطم ره یاشباح و صور ت
داستان از چند   یسندهی نو(. ۱۹۲: ۱3۸5پور،  نی )آر کند«ی م ینیها سنگداستان ییبر بافت روا  یاهیس

که عماد به احمد ؛ جاییافکندیداستان را به هراس م یهاتیکه شخص کندیم تیحکا هیسا
یدمی  أشکالهم لسبب لا أعلمه  یذهب. أنا لا أر  نمایثلاثة من الجن أ تبعهیهذا  كقی صد»: گو

. نظر أحمد لخاله وقد اتسعت حدقتا عینیه في ل أن تکون حذراً حاوِ  .هکظلّ  رونیسی ولکنهم ثلاثة و
کنند، اما بیند که همچون سایه یوسف را دنبال می هایی را میعماد جن؛ (۹۱: ۲۰۱۶ي، الجند)« فزع!!!

یت نبود و تنها سایهشکل ظاهری این جن کید میای از آنها دیده می ها قابل رؤ کند که شد. راوی تأ
احمد با شنیدن این خبر نزدیک بود چشمانش از شدت ترس از حدقه بیرون بزند. توصیف وحشت 

در انتقال این احساس به مخاطب مؤثر است و او نیز با همذات پنداری با شخصیت داستان احمد 
را  یالموت  نةی داستان مد های وحشت، حرکم جا و مناسب ازشود. استفاده بهمتعجب و هراسان می

 .کندیمخاطب القا م بهو حس ترس و وحشت را  برد یم شیپ کی تار یفانتز یتا عرصه
 

 تعلیق ناباوری 
 دهد که داستان واقعی است واز وقایعی است که گاه به خواننده اطمینان می مان مدینة الموتی پرر
شود که به غیرممکن هایی مواجه میولی گاه مخاطب با صحنه؛  کندتا حدودی آن را باور می او

»فانتزی داستان است و هیچ داستانی درآغاز با سستی از شما  برد.پی می  وقایعبودن این 
کند روی باور تان را کنار بگذارید؛ این وظیفه داستان است که ایجاب میخواهد که ناباورینمی

، این شودمیناباوری تعلیق هایی که باعث ز جمله بخشا (.٣٠٠: ۱3۸۲، نورتن) مخاطب کار کند«
ازبکیه،  شود. سورای کاملًا واقعی به نام »سور ازبکیه« آغاز میاست که ماجرای داستان در منطقه

شود. همچنین بخشی از ی در آن فروخته میکمیابهای های قدیمی قاهره است که کتاباز محله



 135    ها و عناصر فانتزی وحشت در رمان مدینة الموتیکاربست مؤلفه

کتب  یترین نمایشگاه کتاب جهان عرب به عرضهالمللی کتاب قاهره به عنوان مهمنمایشگاه بین
یژه »سور ازبکیه« اختصاص  کاملًا واقعی است که یوسف یک . سور ازبکیه مکانی دارد و

. بنابراین مخاطب ناباوری خود را تعلیق، و اتفاقات داستان خرد  قدیمی را از آنجا می یٔ هنوشتتدس
افتد و در طی نوشته در یک مکان مشخص و واقعی اتفاق میکند؛ چراکه خرید دسترا باور می

ی معمولی نیست. نوشتهنوشته، یک دستشود که آن دستداستان است که خواننده متوجه می
أن  تی»أه نسهستند:  که یوسف و دوستانش در آن به تحصیل مشغول  یدانشگاه معروف نینهمچ

أشهر  یإحد – قاضونيیها کي لا کتب اسمأأن  عیأخبرک أننا الآن في جامعة ... التي لا أستط
کند؛ چراکه یکی از راوی از ذکر نام دانشگاه پرهیز می (.۲۲: ۲۰۱۶)الجندي، الجامعات بمصر« 

های مصر است و اگر نامی از آن آورده شود ممکن است از او شکایت کنند. ن دانشگاهمشهورتری 
واقعی به نظر برسد. اما توصیفات  کاملاً شود داستان و ماجرای آن وجود این مکان سبب می

یسنده از شخصیت در   ها و فضاهای فرامکانی، باعث ایجاد تعلیق پیپریشی های فانتزی، زماننو
یسنده در این است که گاه عناصر فراطبیعی را باوری مخاطب میپی باور و نا شود. در واقع شگرد نو

 شود.برد و گاه برای داستان مکان و زمان تخیلی قائل میبه دنیای واقعی  داستان می
 

 دگرگونی و دگردیسی 
ها و ونیتواند یک گفتمان هنری برای دیدن جهان همراه با دگرگانگیز، میکاربردن حوادث شگفتبه

ها و قوانین طبیعی و دگردیسی در شکل و »تغییر پدیده(. ۱۱3: ۱۹۹۷حلیفي، : )نکها باشد دگردیسی
یی از آن به دست آید همه در چهارچوب اصل  ، ترکیب اشکال طبیعی به قصد اینکه شکل نو

ها یا تواند در تغییر اندازه دگرگونی می» (.۱۴۷: ۱3۷۸)محمدی، گنجد« دگرگونی و دگردیسی می
رنگ نقشی کلیدی در پیشبرد فانتزی وحشت . (۱۴۸ :۱3۹۲نصر اصفهانی و خدادادی،) «ها باشدرنگ

یسندگان از رنگ  های هایی با طیفی از سیاه، خاکستری، سفید و قرمز در جهت خلق جلوه دارد و نو
 ینند. آفرمی هااز طریق دیگردیسی رنگ وار را برند و فضاهایی گوتیکانگیز بهره میوحشت

: »حیث من المعروف أن  د شوموجب حیرت میهای صحرا قرمزبودن شن ، در بخشی از رمان
لون الرمال دائماً یمیل إلی اللون الأصفر أو إلی البني الداکن ... ولکن أن یکون لون الرمال أحمر 

گناهی یهای بشدن انسانرنگ قرمز حاکی از قربانی .(۱۶: ۲۰۱۶)الجندي، قانیاً هذا هو الغریب« 
های صحرا از . دگردیسی و تغییر رنگ شناندگلگون شده ی صحرا هاها، شناست که از خون آن 

 شدن قربانیان مخلبی دارد.رنگ طبیعی خود به قرمز که رنگ خون است، دلالت بر کشته
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کند و ترس و تعجب خود را از این رنگ کشیدن آتشی سفید حکایت میهمچنین از زبانه راوی
من اللهب  لی ارتفع من الدخان لسان طو یفي الهواء حت ری: »تصاعد دخان کثدارد ن میبیا آتش

اظهار تعجب آمیخته به وحشت از  (.۱۶ :)همان ض؟؟؟«ی... لهب أب ضیاللون الأب یإل لیمی يالذ
ها را ها و ناامنیرو و ترس از ناشناختهمواجهه با وقایع پیشِ  های آتش، اضطرابرنگ سفید زبانه

یر می به ای کند که حادثهشود، مخاطب احساس میکشد. هرجا لحن داستان ترسناک میتصو
 شود.ناگوار در شرف وقوع است و ذهن او درگیر رمز و راز و حیرت آمیخته به  هراس می

بیشتر برای فریب  که های کهن دارد های افسانهمایهریشه در بن هاشخصیت تغییر شکل فیزیکی
ی آنها در . از جملههای فانتزی کاربرد زیادی دارد در داستان ورود کار میبه های داستانشخصیت
 این رمان: 

تر از های کافر و عجیبجنچشمان  ، شکل و رنگ عجیب و غیرعادیبسیار بزرگ یاندازه  -۱
 ی فلاتر ...لون أخضر قاتم  تخللهایمشقوقة بالطول  ونهمی»ع :آن دیدن با چشمان بدون قرنیه

 .  (۱۷:)همان!!!..« رونی فیفکلها سوداء فک  ةیأو القرن الحدقة
»وظهر ثلاثة رجال أمام  :مخلبی هستند یقامت بسیار بلند نگهبانانی که مسئول شکنجه -۲

رجال طوال القامة بهذه   وجدی علمي لا قدر  یرجال ... فعل سوایفتحة الکهف ... رجال ...!! لا ل
توانند طور طبیعی مردانی با این قد و قامت بلند نمیکند که بهراوی اظهار می. (35 :)همان قة«ی الطر

ها داده در آن بودن این موجودات و دگردیسی رخدر عالم واقعیت وجود داشته باشند و بر غیر عادی
کید می های مسلمان در برابر کند. این دگردیسی، حاکی از قدرت و توانایی جسمانی جنتأ

 های کافر است. جن
 كتشکل ل ی»حت :اندافرادی که مردهو شمایل خدمتکاران مخلبی به شکل  یقیافه تغییر -3

دگردیسی و . (۱۷۹ :)همانالکتب«  عیلب كبوجود کش كحارسي الثالث في صورة رجل عجوز وأوهم
بردن به حقیقت این موجودات، لحظاتی تبدیل خدمتکار مخلبی به شکل پیرمرد صاحب دکه و پی

 گذارد. آور را به نمایش میدهشتناک و رعب
یی را میکلمیوسف و دوستانش  کههنگامی –۴ خوانند و مخلبی از بند اسارت رهایی ات جادو

شکله  ریربما تغدهد: »تغییر شکل می رده بودیابد، موجودی که خود را به شکل حامد درآومی
 هی دی.. أما  رانیقد استطال فجأة و قد خرج من جانبي رأسه قرنان صغ ه أعتقد أن شعر ؟بعض الشيء

وجهه کان أسود تماماً .. ربما أمکننا أن نقول   كفقد کانت سوداء تماماً تکاد تلمع من السواد .. وکذل
دو شاخ کوچک از و  شودموهایش بلند می  ؛(۱۷۱ همان:) ة«یللقرن ودجسودتا تماماً فلا وأقد  یهنیأن ع

سیاه  کاملاً درخشند! و چشمانش نیز . صورت و دستانش از شدت سیاهی میزندسرش بیرون می
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یی قرنیه یی چهره است؛ گو این موجود   ی واقعیای در آنها نیست. به محض خواندن جملات جادو
شود. این موضوع که آنها موجودی شده است، نمایان می که به دقت و با ذکر جزئیات وصف

پنداشتند، غافلگیری، دهشت و هراس شاهد این خوفناک را دوست صمیمی و نزدیک خود می 
 سازد. بودن را دو چندان میدگردیسی

شود: سیما در مقابل یوسف ظاهر میدر بندهای پایانی نیز مخلبی در قالب مردی خوش –5
خصلات ناعمة من الشعر انسدل  متلکیالوجه  ضیالملامح أب میالقامة وس لی رجل وقور طو»

مخلبی ، (۱۷3 :)همان «.. وسروالأ أصیقم رتديیمن الوسامة ...  أ دی مز هیعطیل نهیجب یها علبعض
دهد و به شکل که در طی داستان با ظاهری زشت و وحشتناک معرفی شده است، تغییر شکل می

رو است که او در مقام یک راوی در آید. چه بسا این تغییر از آنر میسیما دانسانی موقر و خوش
دهد که البته با آن شمایل خوفناک گیرد و علت وقایع را برای یوسف شرح میبرابر یوسف قرار می

 شود. چنین امری محقق نمی
-های گوناگون ظاهر میهای فانتزی رمان جنیانی هستند که به صورتطور کلی شخصیتبه

ساخت دارای خصوصیاتی غریب، ترسناک و غیربشری هستند. های ذهنوند. این شخصیتش
های منفی و خطرناک در هستند. در مواردی نیز شخصیتی ابعاد طبیعی انسانشدهگاهی هم بزرگ

 هستند.های داستان فریب شخصیت شوند که در پیشکل و شمایل انسانی طبیعی ظاهر می
 

   رمان مدینة الموتیدر فانتزی  اصلی  عناصر 
های فانتزی است. العاده، شگفت، بدیع و فراواقعی، غایت اصلی داستانآفرینش جهانی خارق

یسنده خو، و بهنام شهپر)صادقی گیرد کار میای بهخلق چنین دنیایی در گرو شگردهایی است که هر نو
یسندگان از عناصر داستان به شیوه  .(۱۲۶: ۱3۹۷ رود به دنیای فانتزی بهره های مختلفی برای ونو

جمله این   ، ازنیز از کارکرد این عناصر در خلق فضای وحشت غافل نبوده استالجندي  برند.می
پریشی( و مکان )فرامکان(، خلق و کارکردها فضاسازی با استفاده از گریز ذهنی از زمان )زمان

 یداستان حلقه یفضاهای غیرانسانی است. کارگیری موجودات عجیب و گفتگو با شخصیتبه
 ،یپورخالقی و )جلال سازدیمرتبط م یفراواقع یایاست و انسان را به دن ی و فروتر یاتصال جهان فراتر

 ها درقرارگرقتن شخصیتشود، عاملی که در فانتزی تاریک باعث وحشت میاولین  (.۶۱: ۱3۸۹
 است.ور با زمان و مکانی شگرف و نامأنوس آفضایی دلهره 
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 های وحشتناک ت شخصیخلق 
ها به ابداع عوالم . این شخصیتفراوانی وجود دارد  یهالعاددر دنیای فانتزی موجودات خارق

 (.3۱: ۲۰۱۱العنزي، ) کنندساز و برانگیختن ترس و حیرت مخاطب کمک شایانی میشگفتی
 . و فانتزی تاریک بدون آنها مفهومی ندارد هستند  موجودات ترسناکی که بسیار تأثیرگذار

متفکران حث ها محل باست که در طول قرن یمیمفاه نی تراز مهم یک ی»موضوع "شرّ" 
بوده است«  ی هنر یهانشی آفر یهنرمندان برا  یهیو البته دستما یورزشهی مختلف اند یهاحوزه 
 تیشخص پردازشدر  نیمفهوم شرّ را به صورت نماد سندهی نو(. ۷۴: ۱3۹3، یدریحو  پوری)صادق 
یرتصبه یمخلب که با وجود او، داستان به سمت و سوی فانتزی  ی. شخصیت شروردشکیم و

 ءشي كولکن هذه المرة هنا بی ولون الجلد الغر لیإنه بنفسه نفس الوجه مستط» رود:تاریک می 
الأصدقاء« ث وحوله تناثرت جث بتسمیوجهه وهو  ظهریه لیعل وء... لقد سقط الض زبوجههیمم

ی تخیلی و کند تا جنبهدي، مخلبی را در نهایت زشتی توصیف میالجن(. ۱۸۴ :۲۰۱۶الجندی، )
یت کند. مخاطب با شناخت این موجود، هر نوع زشتی، آفت، تباهی  ترسناک این شخصیت را تقو

دهد و این موجود مظهر شر در ی ناخوشایند فراطبیعی را به این شخصیت نسبت میو هر پدیده
 رود.داستان به شمار می
: »کان الجیش کندز داستان از دو سپاه متشکل از موجودات عجیب حکایت میبخش دیگری ا

الأول یتکوّن من رجال طوال شعر الرأس یصل طول شعر الواحد منهم إلی ما تحت خصریه، 
عیونهم مشقوقة بالطول...وملابسهم تلتصق بأجسادهم...أمّا الجیش الآخر فکانوا سود البشرة، صلع 

دّاً، حتی أنّك عندما تری الواحد منهم تعتقد أنّ عینیه تأخذ نصف الرؤوس، عیونهم کبیرة ج
یسنده به شیوه (. ۱۷ :همان)ی الحدقة أو القرنیة فکلّها سوداء، فکیف یرون!!!« فلاتروجهه... ای نو

یش میی هعجیب و برساخته مبتکرانه به موجودات -پردازد و با توصیف در مقابل هم قرارذهن خو
یر میبهرا آور ای رعبصحنه گرفتن این دو سپاه،  »عفاریت من الجن تتحرك في سرعة  کشد.تصو

(. ۱۶۱)همان: حول الأربعة... کل شخص من الجالسین علی المنضدة یقف بجانبه نفر من الجن« 
شوند و حالتی از ها متوجه حضور موجوداتی شیطانی در اطراف خود می در این صحنه شخصیت

ساز رسد؛ این مرحله زمینه کنند و ترس و اضطراب به اوج خود میتابی را تجربه میجنون و بی
 گشایی است.آخرین عنصر از عناصر پیرنگ، یعنی گره 
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 های غیر انسانی گفتگو با شخصیت 
یژگیاغلب انسان، موجودات تخیلی ناطق یژگی و های انسانی هستندنما و دارای و های فانتزی و

های انسانی ارتباط برقرار د تا بتوانند با شخصیتشوترکیب میاین موجودات با رفتارهای انسانی 
 کنند.

پردازند: ها به گفتگو میاند و با شخصیتموجودات شروری به شکل انسان درآمده ، در رمان
ووجهه في  هایثم جلس عل وسفی»أما الرجل فقد أخذ أحد المقاعد الخالیة  ووضعها أمام مقعد 

من نظرة الاندهاش  فةیالرجل ضحکة خف ك... ضحوسفی  ای ك أحوال فیک – وسفیوجه 
 كل نیفأنا أد كالزمن ... لذل می عزة خاصة منذ قد يعند كوجهه فقال له: ل یالمرتسمة عل

از جمله گفتگو با  يگفتگوی یوسف با مخلب(. ۱۷۴: ۲۰۱۶الجندي، ) «بیسأل وأنا أجإ ریبالتفس
  یوسف دلیل خشم و انتقام خود را برای های غیر انسانی است. این موجود فراطبیعی شخصیت

 یدهد. همچنین غولی که خود را به شکل حامد در آورده بود پس از آشکارشدن چهرهتوضیح می
شود: »أنا الغول می دارد و غیباز حقیقت ماجرا پرده برمی گفتگو استفاده از ابزار وحشتناکش با

وأجعلکم تنطقون کلمات رجوع الملک  بأن أتشکل لکم في شکل ديیکلفني س لانیالغ رةیمن عش
و .. وقد أتممت مهمتي وحان وقت رجوعي  شهی.. ولتحرروا ج دهیه من قروالأعظم المخلبي لتحرّ 

پردازد و دلیل تغییر این موجود فراطبیعی با دوستان یوسف به گفتگو می  (.۱۷۲ :)همان لتي«یلقب
شود و به داستان کیفیتی زنده و  یب می دهد؛ سپس از آن مکان غها شرح میشکل خود را برای آن

شده که ابن اسحاق را به خانه خود دعوت در بخش دیگر، داستان گورکنی روایتبخشد. جذاب می 
قبری را  در ادامه و دیاباما صبح او را نمی ، خوابدابن اسحاق شب را در خانه گورکن می؛ کندمی 
یحکي له حکایة... »ثم ید بیند که نام گورکن روی آن حک شده است.می  عوه اللحاد للمبیت معه و

یصیب البلدة مرض غریب یجعلهم یموتون کالذباب...بعد أن یستیقظ ابن اسحاق لا یجد اللحاد 
گورکن نیز که از خدمتکاران  (.۱3۹ :همان)في الدار ...أنّ هناك قبرأ مکتوب علیه اسم لحاد البلدة!!« 

پردازد. صبح روز بعد ابن کل داده و با او به گفتگو میشمخلبی است، برای فریب ابن اسحاق تغییر
ها پیش کرده، سالشود که شخصی که با او صحبت میبیند و متوجه می اسحاق دیگر او را نمی
 .گذارد شود و از آن سرزمین پا به فرار می با دیدن این صحنه هراسان میمرده است! ابن اسحاق 

بی از ابزار گفتگو باشخالجندي به های وحشتناک برای پیشبرد داستان و صیتخو
 ی متعدد بهره برده است.هاییگشاگره 
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 سازی  فضا
مرتبط  یفراواقع یایاست و انسان را به دن ی و فروتر ی اتصال جهان فراتر یداستان حلقه یفضا

شود، عاملی که در فانتزی تاریک باعث وحشت میاولین  (.۶۱: ۱3۸۹ ،یپورخالقو  ی)جلال سازد ی م
 است. ور با زمان و مکانی شگرف و نامأنوس آفضایی دلهره  رارگرفتن درق

 
ریشیزمان   پ
ای از متن که زودتر یا دیرتر از موقعیت طبیعی یا منطقی توالی  پریشی، عبارت است از هر پاره زمان

ها به دو نوع بازگشت به عقب و پرش به پریشی زمان»(.۱۹۲: ۱3۸3)تولان، شود نقل می هارخداد
نگری را با شوند. ژنت گذشتهنگرها تقسیم مینگرها و آیندهگذشته ، ینده یا به اصطلاح »ژرار ژنت«آ

-داستانی« و »گذشتهنگری درونتوجه به ارتباط آن با خط سیر داستان اصلی، به دو نوع »گذشته
داستانی به نگری درونشته(. گذ۴۷: ۱3۹۸ ،و سبزیان خسروی«. )کندداستانی« تقسیم مینگری برون

از شروع  پیشها آن  زمان وقوعافتند و کند که در خط سیر داستان اصلی اتفاق می حوادثی اشاره می 
یسنده به عمد ایجاد کرده را پر میداستان اصلی است و شکاف کند. های زمانی داستان که نو

ذف اتفاق نگری »تأخیر در روایت کردن وقایعی است که به خاطر حدرحقیقت، این نوع گذشته
بی، افتاده است   (. 3۰۱: ۱3۹۱)یعقو

داستانی در روند داستانی و بروننگر درونهای زمانی داستان، در دو حالت گذشتهبازگشت
هنا تغیر المشهد الذی یراه »  :ساسی دارد ا یآن، نقشوحشت در و گسترش فضای  فانتزیتکمیل 

یجلس فیه أحد هؤلا ء الشباب الأربعة وهو مغمض )یوسف( لیصیر في بیت غریب الشکل و
یتکلم مع شخص مرعب الهیئة«  هایی را برای یوسف مخلبي صحنه(. 1٧٦: ٢٠1٦)الجندي، العینین و

او ماجرای چهار فقیر را روایت  .استدوران پدربزرگ یوسف  کند که مربوط به گذشته وظاهر می
 هاسالکند که بزرگی باخبر میی جادو ثروتمند شدند و یوسف را از وجود پدرکند که به واسطهمی

این نوع  بندد. پیمانی مرگبار می -آور در مقابلش نشسته بودکه در هیأتی رعب-پیش با مخلبي 
و از  آن، پس از شروع داستان اصلی روایت کند وهای زمانی داستان را پر میپریشی، شکافزمان

 نگر درون داستانی است.نوع گذشته
توان به دو نوع اصلی و فرعی نگری را میه شخصیت و رخداد، گذشتهبا توجه ب» از سوی دیگر

شخصیت، رخداد یا خط سیر اصلی داستان  ینگری درباره تقسیم کرد. با این توضیح که اگر گذشته
نگر گذشته یدر واقع وظیفه (.5۲: ۱3۷۹)تودورف،  «رت، فرعی استوصباشد، اصلی و در غیر این

ای برای حوادث داستان اولیه زمینهکمیل حوادث از طریق ذکر پیشداستانی »توضیح و تبرون
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عنوان مثال راوی از طریق یادآوری خاطرات عماد زمان داستان را به هب ؛(۶۰: ۱۹۹۷، جنیت)است« 
بسرعة  یهنیأمام ع ریتتغ أألوان یریبدأ ه  ورأس فجری کادیبرأسه  بیوفجأة.. صداع ره »برد: گذشته می

یی دنیا دور سرش (. ۱۰۸: ۲۰۱۶، )الجندي «بةی غر سردرد عماد چنان شدید و وحشتناک است که گو
بیند که هایی را میچرخد. آنچنان سریع که عماد از اشیاء اطراف خود تنها رنگبا سرعت تمام می

یت جنبهبه سرعت تغییر می های ی فانتزی وحشت، به بیان رنجکنند. این توصیفات علاوه بر تقو
و خواننده متوجه   کندزمینه را برای حوادث داستان اصلی فراهم می پرداخته،  وگری عماد از جاد

یوسف و  ینوشتهجادوگری عماد( با داستان اصلی )دست یاختلاف خط سیر این بخش )تجربه
از آنجا که این ماجرا ای از ابهام قرار دارد و پریشی، زمان در هالهدر این زمان شود.راز آن( می 

     داستانی فرعی است.نگر برونپریشی از نوع گذشتهشخصیت اصلی نیست، زمان مربوط به
شود، اما بر ی حال آغاز مینگر است. داستان در لحظهروایت »مدینة الموتی«، روایتی گذشته

باره به اند، داستان به عقب میاساس تسلسل رخدادهایی که در گذشته اتفاق افتاده رود، سپس دو
یابد و بیشتر فضای داستان درگیر گردد و جریان داستان در زمان حاضر ادامه میبرمیی حال لحظه
 های زمانی است. پریشی و بازیزمان

 
 فرامکان 

را در خود جای   زمانو  هاتیشخص ها،ددا ی اعم از رو تیعناصر روا  تمام است که  یاعرصهمکان 
ه باشد، مکانی نیست که در عالم واقع کان داستان به هر شکلی ک(. م3۲۰: ۲۰۲۱)بلال،  دهدی م

وجود داشته باشد. مکان داستان، لفظی و خیالی است؛ یعنی جایی است که زبان، آن را برای 
ادبیات فانتزی، به (. ۲5۱: ۱۹۹5الفیصل، نک: )تخیلات داستانی و مستلزمات آن پدید آورده است 

  جهان فراتری و نامحتمل نیاز دارند.
کارکردهای متعددی دارند؛ از جمله  و هستند ها غیرطبیعی و ترسناک مکانفرا حاضر، در رمان 

یری هنری از مکان و شخصیت  نفوذیافته در آن است یاین کارکردها ارائه -فرامکان مانند ؛تصو
»نحن الآن في منطقة  کنند:های فانتزی را فراهم میشناخت ماهیت شخصیت یکه زمینه هایی

کثر فسنقول بأن هنا جبلیة وعرة ولو أردنا أن   ف یولاتسألني ک اهیمن الم شلالأ كنکشف المنطقة أ
 یعل بعثیالقمر الذي  ءالظلام إلا من ضو غلفهایفقط...المنطقة  كهذا الشلال؟ فأنا أصف ل یأت

انگیز نور و تابش وحشت آبشاری با منبع نامعلوم، تاریکیتوصیف  .(35، ۲۰۱۶الجندي، )الرعب«  
کنند. که به خواننده برای پنداشت موجودات خیالی و ترسناک کمک می استاتی ماه از جمله تعبیر

 يها است: »نحن الآن داخل الکهف .... دعنی از این فرامکاناوجود غاری هولناک نیز نمونه
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لا  ضاءیمن الداخل أضواء حمراء و ب ئهیو بلا مناقشة ... الکهف تض لیبالتفص یما أرك أصف ل
یة جداً ....« هو مصدره  نیتعرف أ دعني راوی پس از بیان عبارت »(. 3۶ :)همانا؟ لکنها إضاءة قو

یر می محبوس استکه مخلبي در آن غاری «، لیبالتفص یأصف لك ما أر   . بر درِ کشدرا به تصو
یی نقش بسته وجود با منبع نامشخص نورهای سفید و قرمزی نیز درون غار ، این غار کلمات جادو

ساخت و متفاوت تصور کند. دارد تا آن مکان خاص را مکانی ذهنننده را وامی خوا دارد و همین امر
محبوس و چند نگهبان با ظاهری وحشتناک  ياثری از انسان در این فرامکان نیست و تنها مخلب

آلود نقش مهمی در ایجاد هراس و فضای وهم استفاده از جزئیات در توصیف فرامکان وجود دارند.
کند، ها به شکل قابل توجهی به سیر داستان کمک میو مفصل این فرامکانتوصیف دقیق دارد. 

کند: »یری نارا دهد و او را با شخصیت داستان همراه میمخاطب را در حال و هوای داستان قرار می
تشتعل في مکان و تخمد في آخر...ثمّ تخمد في المکان الذي اشتعلت فیه و تشتعل في مکان 

یط بهم من جمیع الجهات، وظلام اللیل حالك لا یبدده إلّا النار. حاول آخر...الماء الذي یح
کثر من مرة ولکن...  طرف یک  ازیای یوسف، فرامکانی است که ؤر(. 5۴همان: )«  الاستیقاظ أ

جا را دربرگرفته و تاریکی محضی که جز آبی که همه، کندکشیده و در جایی دیگر فروکش میشعله
. از شدت حرارت آن آتش، یوسف و دوستانش ذوب کندرا روشن نمیهای آتش چیزی آن شعله

طور که  آور سرنوشت مرگبار یوسف و دوستانش است. او همانشوند. این کابوس درواقع پیام می 
تواند خود را نجات دهد، در واقعیت نیز راه نجاتی برای او و دوستانش وجود ندارد. در خواب نمی 

کند و مخاطب خود را در رها میتری ا در دل جهان فرخاطب داستان را این کابوس و فرامکان آن، م
 .یابدمیها دنیای فانتزی و سرزمین جن

 
 بندی پایان

ی پیروزی قهرمان و رسوایی شخصیت بدذات به پایان با کلیشه غالباً های سنتی، داستان در روایت
مکن است قهرمان مغلوب فانتزی وحشت، م مخصوصاً های فانتزی و رسد؛ اما در داستانمی

یر نشود. در پایان این داستان، مخلبي با  شخصیت بدذات شده و پایان خوشی برای روایت تصو
ی این وقایع، دارد. از جملههایی، از اسرار تمام اتفاقات عجیب داستان پرده برمیظاهرکردن صحنه

زمان و دوستانش هم ی او، کابوس وحشتناکی که یوسفنوشته و دکهی دستشدن فروشندهغیب
ها گناه و تمام اتفاقات عجیبی که یوسف در این مدت با آن های بیشدن انسان بودند، قربانیدیده

برو شده بود، است و به  ی شخصیت بدذات گشایی داستان به دست و با ارادهاین ترتیب گره رو
فجیع جان خود را از  طرزیبه  و دوستانش یوسفافتد. در نهایت او پیروز میدان است و اتفاق می
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گردد: »إنّه بنفسه نفس الوجه میحشتناک بروبه همان شکل و شمایل ي هم مخلبدهند و میدست 
یوسف و  جانسم بیکه جو در حالی( ۱۸۴: ۲۰۱۶)الجندي، المستطیل و لون الجلد الغریب« 

 .بنددای شیطانی بر لبانش نقش میخنده، است پراکندهدوستانش در اطراف او 
 

 گیری نتیجه
اساسی فانتزی از جمله ترس و هیجان، تعلیق ناباوری و  هایمؤلفهمهم از  یمؤلفهچندین  الجندي

بی به کار برده است.دگرگونی را به و  در قالب عنوان، صدا، رنگ ، وحشت یسازنده هایحرک م خو
یت ترس و هیجان نقش مؤثری ایفا می و سایه تاریکی یری بصری عنوان رما. کننددر تقو ن، تصو

ین سینمایی با کارکردی نشانه دهد و فضایی وحشتناک را مجسم شناختی را ارائه میشبیه به عناو
یر می ها در اصل دگرگونی، جلوه کند. استفاده از رنگمی  کشد. همچنین های وحشتناکی را به تصو

فاقات ترسناک در آفریند. بیشتر اتتوصیف صداهای هولناک، هشدار و اضطراب را در مخاطب می
افتد و طرح حوادث عجیب و ترسناک، مخاطب را به اعجابی آمیخته به تاریکی شب اتفاق می

 دارد. ترس وا می
یسنده یش، عناصر داستان فانتزی العاده و جلوه برای آفرینش جهانی خارق نو گری تخیل خلاق خو

ها با و گفتگوی شخصیت را از طریق خلق موجوداتی وحشتناک از جمله مخلبي و خدمتکارانش
های های هراس آور این داستان، در اختیار همین شخصیتگذارد. اغلب صحنهمی ها، به نمایشآن 

گفتگوی  معمولاً شوند. او ای اسرار آمیز ظاهر میذهن ساخت و شرور است که به گونه
است. ه کردهها در شمایل انسانی همرا های غیر انسانی را با دگردیسی و ظاهرشدن آنشخصیت

که در چهارچوب زمان  وحشتناکی اتفاقات نگر،پریشی گذشتهستفاده از تکنیک زمانالجندي با ا
که در گذشته اتفاق  یاساس تسلسل رخدادهای کند و برترسیم می را  دهندداستان اصلی رخ می

سترش فضای زمانی دهد که باعث گهای زمانی داستان را تا پایان ادامه می و برگشت اند، رفتافتاده
یژگی های داستان نیز، شود. فرامکانداستان و جذابیت آن می  ی های ابداعی و محصول قوه دارای و

ها بیشتر با حالت إغما و یا با ها در این فرامکانو حضور شخصیت فرد استتخیلی منحصر به
یا صورت میواسطه یسنده با  گیرد.ی خواب و ورود به عالم رؤ یان خوش برای نقض اصل پانو

به   را  توان این داستانمیدر نهایت . سازد مواجه میاعجابی آمیخته به ترس  امخاطب را بروایت، 
ترین آثار فانتاستیک ادبیات حشت در آن، یکی از کاملهای فانتزی ومؤلفهعناصر و دلیل وجود 

 ی وحشت قلمداد کرد.عرب در حوزه 
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ب ی پژوهشنامه   ژنت، ژرار اتیداستان و گفتمان بر اساس نظر  انیو تفاوت م  یشناس تی، روا(۱3۹۱) ای رو ،یعقو
 .3۱۱-۲۸۹ (،1٣)8 ،فرهنگ و ادب

 



 

 
 

زیا الرعب  استخدام مکونات  وتیفي روایة مدینة الم وعناصر فانتا
 1دهقانپور فاطمه
ریم  2*جلیلیان م

 
صالم    لَخَّ

یعتمد علی عالم  الفانتازیا تخلّصی یتم تضمین أعمال مختلفة في حیث  غیر واقعيّ من القیود المنطقیة لهذا العالم و
له جو رهیب ومخیف وموضوعاته  ،هو نوع من الفانتازیا الرعب وفانتازیاتستند إلی محور الخیال.  التي الفانتازیافئة 

"، یعرض وتیروایة "مدینة المصاحب  ، وهو(، المؤلف المصري1989" )"حسن الجندية. ذات طبیعة مریضة وحزین
باستخدام أجواء خیالیة و .عة ومبتکرةالخوف بطرق منوّ  مظاهر یجعل ة، رهیبو شغل  ی و أحداثاً غریبةیواجه متلقي ال و

 الیخ خلق طرق و الفانتازیا مکونات تحلیلي، وصفي بمنهج الحالي البحث یتناولو عقله في ألغاز ومخاوف متتالیة.
یؤکد علی جوانب فانتازیا الرعب، و. المذکورة  ةیالرواي ف الرعب  من ذلك في بمایستمتع الکاتب بتقنیات الفانتازیا و
  المساحات  استخدام خلال من ،أنّه کما. والتحول  قی التصد وعدم الرعب خلق راتی مث خلال من والإثارة  الخوف

  العادیة  غیر الأماکن ووصف الزمن عبر والسفر فة،یمخ مخلوقات مع التحدث و الإبداع خلال من للقصة ةیالیالخ
 .مرعب و مجهول  عالم في الجمهور دخلی و مظلمة قوطیًة أجواء عرضی عة،یللطب خارق عالم وجود عن تخبرنا التي
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