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Introduction: In literary terminology, a flash poem refers to a poem that suddenly 

sparks in the poet's mind, and then he expresses the perception in highly condensed 

phrases. This ultimately surprises the reader with a multitude of meanings conveyed 

through a limited number of words. Arab literary critics have varied perspectives on 

the definition of flash poetry, but Ezz al-Din al-Monasra, a pioneer of this poetic 

genre, seems to have provided a more comprehensive definition. According to him, 

it is "a short and condensed poem with a paradoxical structure and a surprising 

ending to express fleeting poetic moments". 

Najat Abdullah is a contemporary Iraqi poetess who portrays her poetic experiences 

as fleeting moments in the shortest form possible. Given the type of poetic form that 

she presents to her audience, she has been considered "a modernist poetess in 

mapping the poetic landscape of women". Her anthology in the field of flash poetry 

attests to the fact that she is always seeking creativity in terms of worldview, 

themes, and techniques. In the first encounter with her poetry, the reader clearly 

finds that she pushes the frontiers of creativity in each of her poem collections and 

thinks of new techniques. 

Methodology: This research is based on the descriptive-analytical method and 

employs a critical approach to study Najat Abdullah's poetic works in order and 

ultimately examine the most important artistic techniques for depicting conciseness 

of flash poetry in each of her collections. In addition, the study does not overlook 

the analysis of the content of her "poetic flashes" in each collection. The questions to 

answer are as follows: 

a) What are the artistic techniques for depicting conciseness in the flash poems of 

Najat Abdullah? 

b) What is the content of the flash poems in Najat Abdullah's works? 

Results and discussion: Ezz al-Din al-Monasra believes that flash poetry has grown 

out of the legacy of the past Arabic literature and that it dates back to the art of 

'toqi'at'. As Taha Hussein believes, however, the origin of this type of poetry lies 

beyond the borders of the Arabic literature and, in terms of brevity, it is reminiscent 
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of ancient Japanese poetry (haiku). This type of poetry is a new topic in the 

contemporary Arabic poetry, and a number of researchers have addressed and 

examined its hidden aspects. What most researchers agree on is that a flash poem 

has three important characteristics; if it lacks one of these characteristics, it cannot 

be called a flash poem. What is certain is that the poem must lead to the reader's 

surprise. The characteristics are compression, contradiction and opposition, and 

surprising ending. This research seeks to address the most important artistic 

techniques of flash poetry in the element of conciseness. each of Najat Abdullah's 

poetic works is analyzed and examined, starting from the publication of her first 

poetry collection (1996) until today. The poet has used three poetic forms in her 

collections: long poem, medium-length poem, and flash poem, with the most 

common form in all flash type collections. In order to convey a kind of surprise to 

the audience with the fewest words (conciseness), the poetess resorts to artistic 

techniques for further differentiation of this type of poetry. These techniques in her 

collections are imagery, neologisms and linguistic renewal, visual signs, blank verse, 

hypothesizing, internal monologue, inversion, focusing on words, and dual 

oppositions. 

Conclusion: Najat Abdullah is a contemporary Iraqi poetess who has a beautiful set 

of flash poems. From the very beginning, she found this type of poetry to be the 

most suitable form for expressing the short moments of her life, and she achieved 

unparalleled success in this regard. The flash poems in each of her collections have 

been written with a different experience. In order to adhere to the element of 

conciseness in poetry, the poetess uses different technique to express her 

experiences. In her first collection, she uses the technique of imagery to express the 

wars of the 1980s in Iraq and the resulting events. In the second collection, she 

expresses her new understanding of life with the technique of linguistic renewal. 

The third collection, which is the result of the events of the 1980s in Iraq, is closer to 

visual poetry. The fourth collection, influenced by a severe sense of alienation, is 

written with the technique of blank verse to express this influence. The fifth 

collection is written about the events resulting from the occupation of Iraq, and the 

poetess asks the audience to participate in her anxiety with the technique of 

hypothesizing. The sixth collection has the flavor of supplication, which reveals her 

spatial alienation and being intertwined with the technique of internal monologue. 

The content of the seventh collection addresses the inhuman crimes of ISIS, and the 

best technique to express these crimes is inversion. The eighth collection, with 

individual and collective memories and the experience of bereavement, is written 

with the most suitable technique, namely focusing on words. The last collection 

addresses the issues surrounding the Iraqi Teshreen Revolution, and the poetess 

relies on the technique of dual oppositions. 
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 چکیده 

قصیدة »بوده که آخرین آن با اصطلاحات متعدّدی از جمله  متعددیدر ادب معاصر عربی شاهد تحوّلات  شعر کوتاه
شود. »قصیدة الومضة« شعری است کوتاه و فشرده، دارای ساختاری متناقض، دربردارنده پایانی  الومضة« شناخته می 

بسیار زیبا در ترسیم  ییهای گذرای شاعرانه. نجاة عبداللّه صداترین قالب برای بیان لحظهبرانگیز، و مناسب تعجب
سروده است. پژوهش حاضر با تکیه  را نظیری در این زمینه، آثار بی  یگرشعری زنان عراق است که با آفرینش  ینقشه

تک آثار شعری نجاة عبداللّه را مورد مطالعه قرار دهد و در بر آن است تا به ترتیب تک  ،تحلیلی-یبر روش توصیف
یی در هر دفتر شعر های هنری »قصیدة الومضة« برای ترسیم فشرده ترین تکنیکنهایت به بررسی مهم بپردازد؛  یگو

ی چشم نپوشیده است. شاعر در آثار خود برای بیان مضامینی همچون وقایع دهه نیز  از واکاوی محتوا  نیعلاوه بر ا
 یهاکیبه تکن مضامینی از این دست، های داعش، داغدیدگی، انقلاب تشرین وهشتاد، غربت، اشغال، جنایت 

یر متن ای در ساختار و شکل برجسته  یسی،  ، علامتییری، نوزاگاز جمله زبان تصو های بصری، سفیدنو
یی، وارونهسازی، تک فرضیه  یی، کانونی گو شود تا از این رهیافت بتواند  های دوگانه متوسل میسازی و تقابل گو

یی(مخاطب خود را از حالت انفعال خارج گرداند و با کمترین واژه )فشرده    بیشترین بینش خود را ارائه دهد. ،گو
 

ییهای فشردهقصیدة الومضة، تکنیکالشعر معاصر عراق، نجاة عبداللّه، : اهکلیدواژه   .، تحلیل محتوا گو
 
 
 

 
یسنده الکترونیکي پست -1  afkhami@yazd.ac.ir مسئول: نو



 175   ار شعری نجاة عبداللّهدر آث الومضة« »قصیدةهای هنری تکنیک

 مقدمه 
سرایی وجود داشته و تا به امروز ادامه  کوتاه ی ازهای مختلفشکلها، در فرهنگ سرزمینتردید بی

ریخی کهن برخوردار ااز تو  ای نیستی ادب عربی نیز جریان تازه یافته است. شعر کوتاه در پیشینه
عنوان های درخشان است که شاعران پیش از اسلام از آنها بهها یکی از این نمونهبیتاست. شاه

های بعد نیز با توجه به . این سنّت در دوره نمودنداستفاده میابلاغ سریع عاطفه در جهت پیام خود 
 وقیعات، توشیحات، وتهایی همچون، رباعیّات، سبک همان دوره حضور داشته و در قالب

یی است که کوتاه ذکرانیکه تا امروز نیز ادامه دارد. شاادامه یافت؛ چنان هایی از این دست، قالب گو
های تبدیل به یکی از جریاندر عصر حاضر هایی بنیادین دارد و در گذشته با دنیای معاصر تفاوت 

در بررسی   دستاوردهای علمی خود مهم ادبی شده است. پژوهشگران معاصر ادب عربی با توجه به
هایی دست در نتیجه هر یک به نام  ؛اندمتفاوتی ارائه داده نظراتابعاد مختلف شعر کوتاه مدرن، 

 ها است.این نام  یاند که »قصیدة الومضة« از جملهیافته
کید دارند: »نوری است ک نکته ها در مورد معنای لغوی »ومضة«، بر ایننامهبیشتر واژه  هتأ

در اصطلاح ادبی  .(4928 /15: 1999)ابن منظور، سازد« ها را خیره میدرخشد و چشمسریع می
درخشد، آنگاه او دریافت شود که »یکباره در ذهن شاعر می»قصیدة الومضة« به شعری گفته می

این  .(63: 1389، یقادر ری)کیانی و م « آورد هایی بسیار فشرده به نگارش در میخود را در قالب عبارت 
کند. ناقدان زده میواژگان اندک، شگفتبه به انبوهی معانی نسبت امر در نهایت، خواننده را باتوجه

آید های متفاوتی نسبت به تعریف »قصیدة الومضة« دارند که به نظر میادب عربی دیدگاه
ده است: »شعری اارائه درا تری شعری، تعریف جامع یگونهنی»عزّالدین المناصرة« از پیشگامان ا 

های برانگیز برای بیان لحظهپایانی تعجب یکوتاه و فشرده، دارای ساختاری متناقض و دربردارنده
توان معادل »قصیدة الومضة« را  در ادب فارسی می  .(277: 2015)المناصرة، گذرای شاعرانه است« 

تعریف »شعر لحظه«  برشمرد. سیروس نوذری در( 72: 1388)شمیسا، ها« ها و نگاه»شعر لحظه
یری که غالباً در حدّ یک »نما«، کوتاه تر از یک  چنین آورده است: »شعری کوتاه، موجز و تصو

های مشخص پیشین، مثلًا تشبیه، سکانس و ناشی از برخورد آنی راوی، با یک پدیده، بدون ذهنیت
 .(335: 1388)نوذری، تلمیح، اشاره، اسطوره، و... است« 

، لحظهکیمانند های شعری خود را بهزنان شاعر معاصر عراق است که تجربه زنجاة عبداللّه ا
یر میدر کوتاه عنوان »یک زن ، او را بهبه نوع قالب شعری ویکشد. باتوجهترین شکل ممکن به تصو

 :2010)ماضي،  کنندمی معرفی شعری زنان« یشاعر نوگرا در ترسیم نقشه
www.sadaalwatan.com .) قصیدة الومضة« گواه بر این  یهعری متعدّد او در زمینشدفترهای«
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گری است. ، همواره به دنبال آفرینشهابینی، مضامین و تکنیکظ جهانامر است که شاعر از لحا
که وی در هر دفتر از دفترهای  شودمتوجه می یروشنمخاطب در اولین برخورد با شعر شاعر به

 اندیشد.هایی تازه میبه تکنیک وبرد خلاقیت را به اوج می ،اششعری 
یکرد نقّادانهتحلیلی و با بهره  - یروش توصیف برهیپژوهش حاضر باتک  بر آن استتت  ، گیری از رو

ه را تا تک موردمطالعتته قتترار دهتتد و در نهایتتت بتته بررستتی بتته ترتیتتب تک آثار شعری نجاة عبداللتتّ
یی در »قصتتیهای هنری برای ترستتیم فشتتردهترین تکنیکمهم ة الومضتتة« در هتتر دفتتتر شتتعری دگو

و های شتتعری« او در هتتر دفتتتر چشتتم نپوشتتیده از واکاوی محتتتوای »ومضتته ، این علاوه بر .بپردازد 
 های ذیل است:پرسش رایدرصدد یافتن پاسخ ب رونیازا 

یی در ومضههای هنری برای ترسیم فشردهتکنیک -1  های شعری آثار نجاة عبداللّه چیست؟گو
 های شعری آثار نجاة عبداللّه چیست؟محتوای ومضه -2

 
 پژوهش یپیشینه

تتترین آنهتتا اشتتاره بتته مهم ادامتتهدر که گرفته هایی صورت تاکنون پیرامون »قصیدة الومضة« پژوهش
 خواهد شد:

ماتها«،  یدر مقاله ، یقادر ریاللّه مو فضلحسین کیانی  مجلتتة اللغتتة )»الومضتتة الشتتعریة وستت«
شاید بتوان گفت اولین پژوهش جامع پیرامتتون ایتتن نتتوع شتتعر ( که 2010 :9العربیة وآدابها، العدد 

 و عوامل پیدایش آن، پیشگامانو وجودآمدن به موضوعاتی از جمله تعریف ومضه، تاریخ به و است
یژگی  اند.  های »شعر ومضه« پرداختهو

ستتو  ی ختتود بتتا عنتتواندر مقالتتهصتتالح فرح غانم  عر النس العراقتتي  »قصتتیدة الومضتتة فتتي الشتتس
 Route Education and Social Scienceی ، مجلتته36ی منتشر شده در شتتماره المعاصر«، 

 Journal (2019) بتتر ایتتن  ینوعبررسی »قصیدة الومضة« در متون شعری زنان شاعر عراق بتته، با
 .اندسو با شاعران مرد این سرزمین در این نوع از شعر درخشیدهباور است که شاعران زن نیز هم

، «تجلیّات قصیدة الومضة عند الشاعر ابراهیم نصتتراللّه»ی در مقالهبوراس و میلود قیدوم، وفاء 
های منتختتب از دفترهتتای شتتعری از طریتتن نمونتته (2020 :2، العتتدد 7مجلة المدونة، المجلتتد )

یژگی ، شاعر  یو پایتتان ییمعنا یهای شعر ومضه از جمله اقتصاد زبانی، فشردگبه بررسی برخی از و
یژگیمی زیانگشگفت بتته ختتود را باتوجه یسازد تا بینش شاعرانهها شاعر را قادر میپردازند که این و

 این قالب خلاقانه بیان کند.
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ة» ای با عنواندر مقالهالحفناو ، أماني  مجلتتة کلیتتة )، «خاتمة قصیدة الومضة؛ دراسة تحلیلیتتّ
های شعری« شتتاعران ز طرین تحلیل »ومضها (2020 :1، العدد 14الآداب جامعة الفیوم، المجلد 

پتتردازد. وی در ایتتن هتتای آن، میگیری شتتعر و دلالتنتیجتته میتتان یبه شناستتایی رابطتته ، مختلف
پتتارادوکس  ریتت غ پتتارادوکس و یپژوهش بر این باور است که نتیجه در »شتتعر ومضتته« بتته دو دستتته

 .  است میسقتقابل های دیگرو هر یک از این دو به دسته شودمیتقسیم 
یژگیاگرچه پژوهش های شکلی و زبتتانی هایی پیرامون سیر تطوّر »قصیدة الومضة«، همچنین و

شتتود تتتا های شعر ومضه کتته ستتبب میگرفته، امّا تاکنون هیچ پژوهشی پیرامون تکنیکآن، صورت 
یژگی این نوع شعر که همان فشردگی در سخن است بیشتر نمایان شود، صورت نگرف  نی ترمهم ه تتت و

شتتهرت هتتای برجستتته ادبتتی کتته نماید تا آثار یکی از چهره جستار حاضر تلاش می رونیاست؛ ازا 
 های ناب تحلیل و بررسی نماید.را از منظر شعر لحظه چندانی ندارد 

 
 ادبی نجاة عبداللّه  ی زندگینامه

مارة" از عم( در شهر "ال1967 /ته 1387بونجم به سال )أنجاة عبداللّه کاظم الصبیحاو  فرزند 
عشری زاده شد. یای با مذهب شیعه اثنتوابع استان "میسان" واقع در جنوب عراق در خانواده

ین های معلّم خود لیلی السودانی، شروع کرد« سرودن شعر را به طور جدّی از دبیرستان با »تشو
را برای  زادگاه خودهشتاد(  ی)اواسط دهه خود سال از زندگی نیدر هجدهم .(11: 2012)حسن، 

های شعری حضور در انجمن تحصیل رهسپار بغداد گردید. یهمیشه ترک گفت و برای ادامه
و سبب شد تا شعرش به  زد بغداد، فصل جدیدی از شعر و شاعری در زندگی برای وی ورق 

تا اینکه در سن  شعر نو روی آورد  سرودن، »به دوره ای از پختگی برسد. او در این مرحله
وی در شمار معدود شاعرانی قرار دارد که هم  .همان()ت« افیدست لقب شاعری هب یسالگستیب

عنوان »عضو اکنون بهو هم نگار است و در هر دو زمینه فعال بوده و هست، شاعر و هم روزنامه
)البیاتي،  های عراقی مشغول به خدمت است« رسانه یت امنای شبکهأفرهنگی هی یرایزن یکمیته
2019 :14). 

 
 چوب نظری پژوهشر چا

و  افتهی ادب عربی رشد یبر این باور است که »قصیدة الومضة« از میراث گذشته ةعزّالدین المناصر
این نوع   یطه حسین معتقد است که پیشینه ، در مقابل .گرددآن به هنر »توقیعات« برمی  ی»پیشینه

شعار کهن ژاپنی )هایکو( ارسد و به لحاظ کوتاهی یادآور شعر به خارج از مرزهای ادب عربی می 
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این نوع شعر از موضوعات جدید در شعر معاصر عربی است  .(373: 2020)بوراس و قیدوم، است« 
اند. آنچه بیشتر که تعدادی از پژوهشگران به آن پرداخته و جوانب پنهان آن را بررسی نموده 

یژگی ، نظر دارند پژوهشگران بر آن اتفاق »التکثیف«  مهم این است که شعر ومضه بر سه و
برانگیز( استوار )فشردگی در سخن(، »المفارقة« )تضاد و تقابل( و »الختام المبهر« )پایان تعجّب

یژگیگونهاست، به این  و نهاد «ومضه» نام  توان بر آن شعرنمی ،ها باشدای که اگر فاقد یکی از این و
یژگی شده، این به توضیحات ارائهباتوجه .(83: 2014)الدریس،  نجامدیها باید به شگفتی مخاطب بو

یی بپردازد:های هنری شعر ومضه در عنصر فشردهتکنیک نی ترکوشد تا به مهمجستار می  گو
 

 های هنری »القصیدة الومضة«تحلیل و بررسی تکنیک
تک آثار شعری نجاة عبداللّه )به ترتیب( یعنی از در این بخش از پژوهش به تحلیل و بررسی تک

م( تا به امروز پرداخته شده است. شاعر در 1996ار اولین دفتر شعری خود )سال شزمان انت
یلة«، »قصیدة متوسط الطول« و »قصیدة  خود هایمجموعه از سه قالب شعری »القصیدة الطو

دفترهای شعری »قصیدة الومضة« است. او برای اینکه  تمامالومضة« بهره برده که بیشترین قالب در 
یی( به مخاطب خود نوعی شگفتی کمترین واژه )فشردهه از داستفابتواند با  بخشد، به فنون بگو

ها در دفترهای تمایز بخشد. این تکنیک شیازپ شیشود تا بتواند این نوع شعر را بهنری متوسل می
 شعری وی به ترتیب ذیل است:

 
 زبان تصویرگری

یرگری شعری یعنی ارائه آن از طرین استفاده از ابزارهای  به دنیمضمون همراه با تجسم بخش یتصو
یرسازی  یرگری، رؤ. (111: 1383)عرب، تصو سازد است که بین عناصر رابطه برقرار می ییای زبان تصو

ای میتتان واژگتتان در تتتازه  یرابطهایجاد . این زبان در پی امکان برقراری آن ممکن نیستکه در واقع 
. در واقع این نوع از زبان در شتتعر نمایتتانگر دگرد میکه شگفتی از آن حاصل  باشدمیساختار شعر 

جهانی مستقل است که در آن تقلید هیچ جایگاهی ندارد؛ بلکه کاملًا آفتترینش صتترت استتت. ایتتن 
 قیامتتةا استتتفهام« )رستتتاخیز پرستتش(ی اول نجاة عبداللّه با عنتتوان »توان در مجموعهتکنیک را می

یرهای حاصتتل از »قصتتیدة  مشاهده نمود؛ زیرا تکنیتتک یادشتتده ستتبب یروشنبه گردیتتده تتتا تصتتو
ای از ابهتتام بتتاقی بسیاری از ناقتتدان و ادبیتتان ادب عربتتی در هالتته ایالومضة« در این مجموعه »بر

در قالب م در بغداد 1996سال در ی حاضر برای اولین بار، مجموعه .(5الف:  2010)عبداللّه، بماند« 
انتشارات  ، مجدداً از طرینم 2010سال  در سپصفحه منتشر شد؛ س 110در و دستی  ینسخه 100
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م تتتا 1989 یها. شعرهای این مجموعه بین ستتالشدچاپ  »دارالحضارة للنشر« قاهره، بدون تغییر
 عرها را بتته »متتادر« ختتود هدیتته کتتردهو شاعر این ش شدندهای محلّی منتشر میم در روزنامه1995

تبریتتک بتته او را به نجاة عبداللّه بشارت داده و  است. با نشر این دفتر، ناقدان بسیاری »لقب شاعری 
 .سالگی او استزیرا این تجربه حاصل بیست ؛(www.almothaqaf.com: 2014، ي)العقابگفتند« 

یرگری با  »آنطوان غطاس کرم« بر این باور است که »مجاز، اولین گذرگاهی است که زبان تصو
ی شود، چراکه اندیشهجوهر شعر میتبدیل به و  شده پوششی از انواع تشبیه، استعاره و کنایه وارد آن

یری ؛ رسدشعر متعالی نمی یمجرّد به مرحله مگر زمانی که با عاطفه همراه و در قالب تصو
اول شاعر با گذر از جهانی  یزبان شعری در مجموعه .(198: 1384)ابوجهجه، گنجانده شود« 

کند و در نتیجه گاه شروع به گفتگو با اشیاء مینکند، آتر از خیال، عالم واقعیت را رها میژرت 
یر میصحنه  کشد:های سورئالیستی زیبایی را به تصو

یانةً.. هم خ« کثَرا ةً.. أ  »أشَدُّ الأعداء« مَحبَّ
مْل«   نَ الأبیَضَ فَوقَ الرَّ ب«

ونَ اللَّ  یَبنا
ور«    (91الف: 2010)عبداللّه،  «1والآسَ بَینَ الکافا

یرسازی، به ارائهب شاعر در سطرهای ومضه پردازد که مضامینی می  یا استفاده از ابزارهای تصو
 یاین ابزارها ترکیب مجازگونه یاز جمله ؛تجسّم آن در عالم واقع برای مخاطب بسی دشوار است

یری رهنمون »اللبن الأبیض« است که در این کلام سبب شده تا خواننده به دورترین افن  های تصو
آن مضمون یک کاخ زیبا را دریابد. وی علاوه بر مجاز با بیان تمثیلی، به عملکرد  یابد تا بتواند از

نهند. او آنها بر کارهای خود سرپوش می ، کند که با عهدشکنی و تظاهر به دوستیدشمنان اشاره می
کنند که فاقد هرگونه های روان بنا میهایی زیبا بر روی ماسهپندارد که کاخافرادی می همچونرا 

که قبرهایی به عنوان دام برای دیگران در میان درختان   داندمیستحکام است و یا چون  کسانی ا
گندم نما هستند که در  انیکنند؛ به دیگر سخن آنها جو فروشخوش عطر و زیبای کافور حفر می
یی، ریا و کلک به آنها خیانت میزدن« مردم را فریب می معنی کنایی »دورو  هکنند. چنانک دهند و

در صدد آن است تا   باشد، میآید نامأنوس واضح است شاعر با اقبال به تمثیلی که به نظر می
یری زیبا از وقایع اطرات خود ارائه دهد.  تصو

یرگری  شود تا بتواند هایی هنرمندانه همراه می»قصیدة الومضة« در این مجموعه با تصو
 بهتر به را  (www.alnoor.se: 2012م، س)بریی هشتاد« ی دهههای ناعادلانهها و تحریم»جنگ

یر بکشد. آنچه در قصیده این است که  مشاهده خواهدشد»أیام أحادیة.... وأخری مدوّرة«  یتصو
دهد تا در پشت متن این فرصت را می مخاطب خودور بیانی متعدد به بردن به صا شاعر با پناه
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یری از عراق در سال یدهای تحریم را شعری، تصو آتش  یآن رازهای قرص نان طعمه رکه د بجو
یر نمادین است که چیزهای تنور گردیده یرگری در زبان شعری شاعر، یک تصو اند. این تصو

ها را به دریایی از نمادها و تخیّل مخاطبکند و یکپارچه می ، آن را آورد جا گرد میمختلف را یک
 برد:می 

ور« كَ »اَسرارا  نُّ ي التَّ  ف«
 .. تَسّاقَطا

دا  ،كَ أسَ راَقص« القَمْح«   المَليءَ ب«
المَواشیر  ب«

لا  واَنا اَغتَس«
لْج فَ عَیْن« الثَّ  (64الف:  2010)عبداللّه، « 2تَضاعا

 
زبانی  نوزآیی واژگانی و 

متن شعری، عمل ابداع و تغییر است که ابزار آن زبان شعری است. بر این اساس هر شاعر خلّاق، 
ی احساس سرشار و شاعر قادر است به واسطه .آفریند که مختص اوستزبان شعری اصیلی می

گاهی که چیزی از این توانایی برخوردار است ها زندگی تازه ببخشد؛ پس او اش از ادبیات، به واژهآ
عنوان شاعری . نجاة عبداللّه نیز بههستند را به زبان ارائه نماید که دانشمندان علم نحو از آن ناتوان

 نماید؛معرفیای از زندگی، عری جدید خود را همگام با فهم تازه شنوگرا، کوشیده است تا قاموس 
یژه  یا وی بر این باور است که »هر تجربه دارای زبان و جدید چیزی جز  یخود است و تجربه یگو

گیری از شاعر با بهره  (174: 1981)اسماعیل، باشد« زبان جدید یا روش تازه در تعامل با زبان نمی
بر  (www.sadaalwatan.com :2010)ماضي،  پیش از اسلام تا معاصر« یه ر»شعر عربی دودریای 

سر باز زند و به نوعی یک نوزآیی جوهری  شدهاستفادههای آن است تا از بکارگیری بسیاری از واژه
یش ایجاد نماید. یهبرعلیه قاموس واژگان در مجموع  رَق« )خاستگاه دوم خو

َ
ما الأ های »مَناج«

ی دستی نشر نسخه 100و در قالب در بغداد  یلادیم 1999ولین بار در سال ابرای  خوابی(بی
. انتشارات »دارالساقي« بیروت تجدید چاپ شد توسط یلادی م 2008سال  در سپس ، یافت

»جنوب« هدیه که شاعر آن را به  باشدمیعنوان شعری  43صفحه و  70حاضر حاوی  یمجموعه
 کرده است. 

 یی، شگفتی ناقدان ادب عربی را برانگیختها ز ورداری از تکنیک نوخ سبب بری فوق بهمجموعه
به   .(www.almothaqaf.com: 2014، ي)العقابادبی گردیده است«  یموفن به »دریافت دو جایزه  و

ورة طس الاشاره نمود: » در آنهای جدید این ترکیبوجود توان به عنوان مثال می ین المَنْسيّ، الصُّ
دْق، حَماقَةا  وع، صَحراءا الصس ما داءا الدُّ ب الخَیْبَة، ر« فْران، ثَعال« طَط الغا ستان عَقیم، ق« ة، فا وقَلبیَّ تا الفا

http://www.almothaqaf.com/
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یا قصد شاعر در دفتر حاضر این بوده « و غیره؛الأصباغ و از خلال  نموده که زبان آن را نو است گو
بی دریافته که زبان ایستا از همگامی با حرکت ن با زندگی جدید بیان  خود تماس ماید. وی به خو

رو در از اینای از زندگی باید نوسازی گردد؛ زندگی، ناتوان است؛ لذا این زبان در پرتو فهم تازه 
توجهی به زندگی، به وی شراب خواند تا با اندکی بی»مناجم الأرق« همزاد خود را فرا می یقصیده

 شادی بنوشاند:
ني اَفراحَاً »ا«   سْق«

 بَدَلَ أنْ 
بَ  یَني ثَعال« سْق«  تا

 كتَصْطادا اَقدامَ 
 وتَمرَحا مَعَ الفَراشَات

حَةٍ رَعْناء    (55: 2008)عبداللّه، « 3بأجْن«
ختتاطر کتته معتتانی بتتهتا جایی ؛انقلاب شاعر علیه قاموس واژگان بیشتر بر مبنای فوق بوده است

منتتدی از . وی بتتا مراجعتته بتته زبتتان کلاستتیک و بتتا بهره دانروح شتتدهکثرت استعمال زبان سنتی بی
پردازد و ساختار »قصیدة الومضتتة« را بتته سازی تعابیر جدید میبه مضمون ، های عمین اسلام آموزه 

یش را که حاصتتل  یهای حکیمانهاندیشه ، کند تا بتواند از این راههای قصار« نزدیک می»جمله خو
 زبان شعری جدید بیان نماید: اب ، جدید وی از زندگی است یتجربه

  بَقَرَةً كا »لااَمْتَل« 
یلَاً  عیشَ طَو

َ
 لأ«

شْجار« 
َ
 (30: همان)« 4بَیْنَ الأ

به این  ؛بیشتر بر روی شعرهای مرتبط با ادبیات جنگ متمرکز است ییی مرکزی این نوزا هسته
گیرد، امّا کل میشهای این نوع شعرها نوعی تناقض ظاهری دلیل که از ارتباط دیالکتیک میان واژه

آن  که شدی ندیگردد تا خواننده این تناقض را کنار بزند و به یک امر بسبب می ییتکنیک نوزا 
 های حاصل از جنگ است:خسارت 

 »الآنَ 
 یَتَضاعَفا فَمي 

أَسنان«  ة ك« ب« بَنیَّ   اللَّ
ها الحَرْبا  تا  أیَّ

سان«  م« ك« ول« الدَّ ج« ب« اض«  .(14: همان)« 5 النَّ
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 یهای بصرعلامت
معنتتای یتتک اثتتر شتتعری اهمیتتت قائتتل  اینه تنها بتتر ، سرا«عنوان یک شاعر »ومضهنجاة عبداللّه به

تتتا بتتا استتتفاده از  دارد و سعی  قائل استهای خود نیز اهمیت بسزایی شود، بلکه به شکل سرودهمی
تتتا  کندمیفراهم  را  ای. این امر زمینهشودباعث تغییر در شکل شعر خود نیز  ، های بصری«»تکنیک

های مستقیم رهایی یابد و شعر خود را از لحاظ دیداری نیز توانگر ستتازد. او شاعر از اسارت سروده
استتتادانه همتتراه بتتا یتتک  یصتتورت های سومین دفتر شعری ختتود، »فضتتای دیتتداری را بتتهدر سروده

عتتاس »این مجموعه با عنوان  .(www.shbeb.com :2015)الشیحي، کند« مهندسی زیبا، ترسیم می نا
یلَ  یلادی در متت 2000ی گذشته، ابتدا در ستتال کبود( همانند دو مجموعهآلودگی یاس« )خوابكاللَّ

»دارالحضتتارة  توستتط یلادیم2010سپس در سال  منتشرگردیددستی در بغداد  ینسخه 100قالب 
 175 در عنتتوان شتتعری  67ی یادشتتده حتتاوی للنشر« قاهرة بدون تغییر تجدید چاپ شد. مجموعه

به »عبدالکریم« برادر شاعر و  شدهنگاشتهیلادی م 1998تا  1992های بین سالباشد که ه میحصف
   اند.تقدیم گردیده

ی هشتاد، های ظالمانه و جزئیات جنگ در دهه»تحریم یدفتر شعری حاضر بنا بر تجربه
ا را در قالب ههای دردناک، شعرو شاعر برای بیان این تجربه( 11: 2012)حسن، سروده شده است« 

این امر به یک مهندسی محکم و جسورانه از جانب شاعر اشاره دارد که ؛ آورد »قصیدة الومضة« می 
سن چینش مقطع سبب های بصری های شعری و انتخاب علامتگردیده تا وی دست به »حا

در متن ای موجود پرکردن خلأهعر برای اش. (www.shbeb.com: 2015)الشیحي، مناسب، بزند« 
 یهبه خوانند ی را فضای دیداری مناسب ، شود و با این کارچین متوسّل میشعری، گاهی به هنر نقطه

 دهد:ارائه می خود 
............« 
............ 
............ 

یلَ  ؤوسَ اللَّ وا را   ك« قَطَعا
طْرَ شَریداً  وا الع«  وتَرَکا

ة«  رَّ  بَیْنَ الأس«
عْمَی

َ
ذَة« الأ  (25ب:  2010)عبداللّه، « 6وناف«

خلأهای موجود در متن   گونه، اینو  اندها سپردهدر مقطع فوق، کلمات جای خود را به نقطه
ر گردیده است. به یری از خود چین، نقطهگریدعبارت شعری پا ها با قرارگرفتن در کنار یکدیگر، تصو

http://www.shbeb.com/
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یری )دیداری( یاد  اند کهدر مقابل چشم مخاطب قرار داده گاهی از آن به عنوان »شعر تصو
شده در متن ومضه با عنوان آن )برقیّة( کاملًا شکل ارائه .(661: 1380، یی)رستگار فساشود« می 

های تلگرات و تیرهای آن است. این های ممتدّ در سه سطر، نماد سیمهماهنگ است؛ زیرا خط
کند، و و آمد می  ه روزانه هزاران پیام از این خطوط رفتکها و تیرهای متعدّد نشان از آن دارد سیم

بوی خوش آزادی را در میان   ها آن است که سرهای گل یاس )آزادمردان( را بریدند ویکی از پیام 
یا شاعر با شعر خود به جهانیان یک زندان ها، سانسورهای خبری، و تبلیغات پوچ رها کردند. گو

گاه میتزند و آنها را از نتلگرات می  کند.ایج برآمده از استبداد آ
خواهد به حالت  های شاعر، نشان از آن دارد که وی میهای بصری« در ومضهتکنیک »علامت

در برخی مواقع ها شکلی مناسب ببخشد. این علامت ، وجود آمدهروحی خاصی که در ذات او به
رت که سطرهای شعری وبه این ص ؛گردندصورت پراکندگی واژگان در مجموعه آشکار میبه

اند تا طور گردشی برخی سمت راست و برخی دیگر سمت چپ نگاشته شده»قصیدة الومضة« به
گونه فضای شکلی دهند. ومضه »هوامش« از اینشکل خاصی از شعر را در برابر مخاطب ارائه

یری را میتبعیت می یر درونی خود هماهنگ باشدکند و شاعر در آن تصو ید که با تصو   :جو
وادَ* را السَّ  »سَأعبا

و ! !  نجا  لأ«
ئ                           اط«  (31: همان)« 7*الباحَةا عَکسا الشَّ

 
 نویسی سفید

یرها به شتتوند و در ای از ذهن شتتاعر وارد »قصتتیدة الومضتتة« میصورت لحظهدر این تکنیک، تصو
باشد، این استتت میلًا مشهود مبندند. آنچه کاصورت بسته بر صفحات دیوان نقش میمقابل نیز به

ل  ، هاست که این امرها )سکوت( بیش از گفتنیناگفتنی که سبب تحریک بیشتر خواننتتده بتترای تأمتتّ
های موجتتود در میتتان دفتتتر شود. سفیدیهای سیاه آن، میهای سفید شعر نسبت به بخشدر بخش

ی آن شده که »متتتن را از تتتک اهخلأهایی در متن و حاشیهایجاد شعری چهارم نجاة عبداللّه باعث 
گردنتتد« دهنتتد و در نهایتتت منجتتر بتته فشتتردگی در کتتلام میبه سمت چندمعنایی سوق می ییمعنا
فضتتای روانتتی و ذوق  ریتتتأثبه فضای فیزیکی صتتفحه و تحتشاعر باتوجه .(193: 2013فرج،  خی)الش

تتتر چهتتارم ختتود فستتفید د یهای شعری خود را بر روی فضای ختتالی صتتفحهاش، عبارت شاعرانه
یتتفا صفحه  175عنوان شعری در  30شامل ی یادشده پراکند. مجموعهمی با عنوان »حین عَبَثَ الطَّ

ین« )لحظه الطس ل سرشت بازی کرد(ب«  در ، یلادیمتت  2006تتتا  2003های بین ستتال ای که خیال با گ«
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شتتده استتت«  تتتأثیر فضتتای غربتتت نفستتی نگاشتتتهبوده، تحتتت »ساکن زمانی که شاعر در نیوزلند 
شتتعر ستتکوت و ستتفیدخوانی را و شتتاعر تتترجیح داده  (www.almothaqaf.com: 2014، يالعقتتاب)

 توستتط یلادیمتت  2013سال  ی شعر در. این مجموعهمطابن با محیطی که در آن میزیسته، ارائه دهد
قافة« قاهر »عراق«  ، اششاعر این مجموعه را به سرزمین مادری تجدید چاپ شد و ه نشر »قصور الثَّ

 .  اهدا نموده است
 ؛های آن استتتشده، سفیدی بیش از حتتدّ صتتفحهآنچه سبب شگفتی مخاطب در این مجموعه

در واقتتع شتتاعر تتتلاش کتترده تتتا بتتا  ؛باشتتدستتفید می ، صفحه از مجموعتته 100که بیش از طوریبه
سفید، سفیدخوانی مخاطتتب را بتته چتتالش بکشتتد تتتا  هایقراردادن بخش بزرگی از شعر در صفحه

قالتتب شتتعر »قصتتیدة الومضتتة« کتته استتاس آن فشتتردگی شود. گونه تفاسیر بیشتری از شعر ارائهاین
ی بیشتری برای فضای بصری فشتترده و های این دفتر کاملًا منطبن است؛ زیرا زمینهبا سفیدی ، است

یلات نامحدود را فراهم می  کند:تأو
ونا أ كَ »عَلَیْ  ها اللَّ  یُّ

لاً  قات« ونَ ما  أَنْ تَکا
 أو نَبیّاً 

دَّ شَرَتَ البَیاض«  تَرا   (83الف:  2013)عبداللّه، « 8ل«
این مقطتتع  از قبل یشده و صفحهآورده 83 یپایین صفحه ، سمت چپ یمقطع فوق در گوشه

کاملًا سفید  ایدر صفحهنیز ی قبل عنوان مقطع فوق )محو(، در دو صفحه؛ حتی کاملًا سفید است
آیتتد و بتته یتتک ومضتته بتته شتتمار می نیتتز ذکر گردیده که این امر دلیلی بر آن است کتته ختتود عنتتوان

»قصتتیدة الومضتتة« در ایتتن مجموعتته »ماننتتد  کنتتد.سازی کلام در شکل کمتتک شتتایانی میفشرده
د« وشتت باشد که لبریز از درد است و گاهاً از شدّت فشردگی به انفجتتار نزدیتتک میشمشیر تیزی می

 (www.alriyadh.com:  2009)جحا، 
 

 سازی فرضیه
همان »دیالکتیک پرسش و پاسخ« استتت؛ بتته ایتتن معنتتا کتته شتتاعر  ، آنچه در این تکنیک نمود دارد 

آرایتتد و در پتتیش روی مخاطتتب ختتود قتترار هایی رمزآلتتود می»قصیدة الومضة« را با طرح پرستتش
های متتتن، بتته آن اساس ستترنخ ی متن و ذکر استدلال برای درباره آنگاه وی با طرح فرضیه ، دهدمی

یلفرضیه پاسخ می استتت کتته  ییهتتاهتتای بهتتتر آندهد. پورنامداریان بتتر ایتتن بتتاور استتت کتته »تأو
هایی است کتته فتتارغ از متتتن، گذارند و بدترین تفسیرها نیز آنهای کمتری را بدون پاسخ میپرسش

http://www.almothaqaf.com/
http://www.alriyadh.com/
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 و رایتت )آذر پگیرنتتد« ها را ندیتتده میترین پرستتشکنند و اصلیی توأم با تحسین از متن عرضه میتکلیّا
ی پنجم شاعر با عنوان »ذاتَ وَطَن« )یتتک متتیهن( تکنیک فوق بیشتر با مجموعه .(151: 1396شفن ، 

 یلادیمتت  2010ستتال  درعنتتوان شتتعری  44 وصفحه  105 در قالبخورده است. این مجموعه گره 
شْر« قتتاهره  طستو لنَّ  2009تتتا  2005های منتشتتر شتتد. شتتعرهای آن بتتین ستتال »مَرکَز المَحروسَة ل«

شاعر نیز دفترش را  ، در نتیجهباشدمی قهرمان اصلی شعرهااند و عراق در عراق سروده شدهمیلادی 
 به زادگاهش »عراق« هدیه داده است. 

تر استتت و خواننتتده گتتر شتتفاتیهای دچه زبان شعری این مجموعتته نستتبت بتته مجموعتته اگر
های حاصل از اشغال عراق را دریابد، امّا وجتتود آن، تمام محنت یتواند از پشت شیشهتر میراحت
ی های بستتیاری در اندیشتتهفرضتتیه ایجتتاد های بسیار از جانب شاعر در متتتن شتتعری ستتببپرسش

یاری دارد. در واقتتع شتتاعر ستت های آنها نیتتاز بتته تتتلاش ذهنتتی بخواننده گردیده که برای یافتن پاسخ
یش روحتتی گردیتتده استتت؛ لتتذا به شرایط سختی که از آن رنتتج میباتوجه بتترد، دچتتار نتتوعی تشتتو
کند تا با این عمل مخاطب خود را وارد نوعی دیالکتیتتک های خود را وارد فضای پرسشی میومضه

تا شعر شتتاعر  شدهاین امر سبب نماید؛سازی پرسش و پاسخ با متن کند و در نتیجه شروع به فرضیه
مرتبتته از  30در این مجموعه به بیش از یک خواننده نیاز داشته باشد. شاعر در این دفتر، نزدیک بتته 

 :کندپرسد و جواب را به خود او واگذار میمخاطب خود می
مْرٍ هذا  »أ ُّ عا

مْر ؟!  یا عا
لَةٍ  وّاتٍ راج« با  بَلْ اَیّةا عا

ي الآنَ. یرا ب«  تَس«
ي نا؟ ف« ونا اَشلاؤا  أَ س دارٍ سَتَکا

صاصَ؟ نْ اَ س بَقّالٍ سَنَبتاعا الرَّ  م«
رنٍ   وفي أ س فا

بس  لحا نا ل« با زا قلو جَهَّ  سَتا
 (11ج:  2010)عبداللّه، « 9هذا المساء؟

شود و این همان به مشارکت خوانندگان دیگر منجر می ، های بدون پاسخکردن پرسشمطرح 
های مجموعه به دنبال ل آن است. در این فرایند خواننده در دیگر متنچیزی است که شاعر به دنبا

رة إلی إیّاَ « به پرسش  هَجَّ های مطرح از جانب شاعر است و در نهایت با بررسی قصیده »قَصائد ما
 باشد: یابد که حاصل وقایع اشغال میها دست میهایی برای یافتن پاسخ پرسشسرنخ
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قَراء«  مُّ الفا  »أَنا اا
طَ  ماا یشَها زا دَشاد«  رس

غَة«  ون« الفار« حا الصُّ  (66: همان)« 10ب«
 

 گویی درونیتک
قهرمتتان  افکتتار درونتتیهای پرکاربرد در دفتتتر شتتعری ششتتم کتته شتتاعر از آن بتترای بیتتان از تکنیک

ید، »تکشعرهایش بهره می یی« است. در تعریف تکجو یی گفتهگو های یک نفتتر اند: »صحبتگو
ینتتده .(135: 1387الدینی، معینشته باشد یا نداشته باشد« )که ممکن است مخاطب دا ی در واقتتع گو

یی به این نکته توجهی ندارد که چه کسانی و با چه واکنشی به ستتخن او گتتوش فرامتک ، دهنتتدیگو
ینده در یک موقعیت عاطفی شدید واقع پردازد تا پتترده از ناچار به گفتگو با خود میشده و بهبلکه گو

نای روافکند. مجموعهاش فعاطفه  یلادیمتت 2013در ستتال  بَینَ أصابعي« )آنجا بین انگشتانم( ك»ها
راسات« قاهرة  توسط لدس قَة ل« ؤسّسة اَرو« رعد زامل( منتشتتر  یبا ترجمهدو زبان عربی و انگلیسی ) به»ما

 عنتتوان 13صتتفحه بتتا  65مجموعتته حتتاوی این شاعر آن را به »پروردگار« خود اهدا نمود. گردید و 
یی این قصاید »به است؛شعری در قالب »قصیدة الومضة«  هایی زلال از بین انگشتان سان اشکگو

یلادی، متت 2013تا  2010های شعرهای دفتر بین سال .(10: 2018)عبد، چکند« شاعر قطره، قطره می
محتتیط ادبتتی آن، بتته  ریتتتأثاند و تحتتت کرده، سروده شتتدهزمانی که شاعر در مصر زندگی می یعنی

یی یی عرفانی تبدیل گردیده یی بیهاگفتگو اند که در ذهن شاعر جریان دارند. مخاطب با رنگ و بو
به یادآوری خاطرات گذشتتته در ذهتتن ختتود  ، در واقع شاعر به سبب غربت مکانی که دچار آن شده

یی درونی« موجبات احیاء شدن ایتتن ختتاطرات و جتتاری تکنیک »تک برهیپردازد، آنگاه باتک می گو
یش فراهم میشد  سازد:نشان را بر زبان خو

بْحانَ الحَقیبَة«   »سا
رْبَتَها  لَثَمْتا غا

نَةٍ  بْلَةٍ طاع« قا  ب«
 فَعادَتْ إلی فَمي

قاء نْ هَوْل« اللس را م« کَرک«  ( 57ب: 2013)عبداللّه، « 11تا
های درازی از سرزمین ذات درونی شاعر در آینه این مجموعه کاملًا مشهود است. وی سال

یش را با خود به مادری دور بوده است؛ لذا سعی بر آن دارد تا تعبیراتی از ذات درونی خو
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یی درونی« درهم آمیزد و مقطع»تک را های زیبایی که بیشتر به »ادبیات مناجات« نزدیک است گو
 در باب »غربت مکانی«، بیان نماید:

مَّ  ها  »اللَّ
لینَ  اح« بَةا الرَّ نّي تَوْ  إ«

طینَ   وخَطَأا القان«
،ف معَة« وت« الدَّ  ي مَلَکا

نا الکَفَنَ  رتس  أا
بْلَة«  صَریر« القا  ب«

ماء حا السَّ  (61: همان)« 12وأَقْتَر«
 

 گوییوارونه
یی ناشی از نوعی پیچیدگی حاصل از ابهام کلام است که تضادهای درون معنا را گسترش وارونه گو

توان میمعنای کلی که در یک  یطورکند، بهدهد و القائات معنایی را چندوجهی میمی 
این تکنیک در  .(15: 1389مند، )بهره مشاهده نمود را ای از مفاهیم و القائات معنایی متضاد مجموعه

جاج« )جشنی روی« شیشه ( بیشتر جلوه نموده است. دفتر هفتم شاعر با عنوان »عیدٌ عَلَی الزُّ
بوتوسط  یلادیم2018سال در ذکرشده  یمجموعه تامي« بغداد منتشر گردید و انتشارات »دار میزو

شده که صفحه گردآوری 130شاعر آن را به »پدر و تنهایی« خود اهداء نموده است. دفتر هفتم در 
  زیر اشاره نمود: یهتوان به ومضدر باب عنوان کلّی مجموعه می

جاج یدٌ عَلَی الزُّ  »ع«
 الْحَمْدا لَه

یْتا إلی وَطَني ما أَوَ لَّ  کا
کاء حا البا  (102الف: 2018)عبداللّه، « 31یَقْتَر«

گردد، بر مراسم سوگواری دلالتتت شیشه نماد شکنندگی است و جشنی که بر روی آن برگزار می
آنهتتا  یهای داخلی عراق است که سرچشتتمهاری شاعر در این مجموعه ناشی از جنگسدارد. غمگ

های زبتتانی ه در قابلیتی با قدرتی کگردد. وهای غیرانسانی داعش برمیبه احزاب داخلی و جنایت
زنتتد تتتا بتوانتتد در چتتارچوب های درونی خود، دست به انقلاب واژگتتان میسو با اضطرابدارد هم

یی« را بهاقتصاد زبانی، تکنیک »وارونه برهی»قصیدة الومضة« و باتک  ب گو  یتجربتتهاجرا نماید.  یخو
یی نقاشی گردنتتد و از آنهتتا درد شده تا واژگان تبدیل به تاهای غیرانسانی داعش سببتلخ جنایت بلو
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یرهایی حتتاوی انتتدوه قطره بچکد. در این مجموعه، منظره خالص، قطره  هتتای زیبتتا تبتتدیل بتته تصتتو
یی شاعر »در داخل قصیده، قصیده میمی یستتد، قصتتیدهگردند که گو درد در مقتتابلش فتترار از  ینو

همتتین  (14: 2019العزیز، )عبتتدفضتتاهای سرشتتار از امیتتد«  یستتودرد و حرکتتت به یاسارت قصیده
اشتباکات درون قصیده، سبب گردیده تا خواننده برای رمزگشتتایی موجتتود در بتتین واژگتتان نیتتاز بتته 

 داشته باشد: یتلاش ذهنی بسیار
 »یا لَکَآبة« الْمَنْظَر« 

ما البَیاضَ  سا تَلْتَه«  نَوار«
 ، عَرس  سَوادَها ولااَعْلَما  وعَباءاتٌ تا

ي ه ني ف«  ذا الفَناء« کَیْفَ تَلْعَنا
، بَل« القا ني ب« ما مَّ تَرجا  ثا

لُّ خَطیئَت«    یا اَلَميكَ کا
بْنا وَطَنٍ كَ اَنَّ   (12الف:  2018)عبداللّه، « 14 وَطَنٌ ا«

های شود که این امر ناشی از اضطرابهای زبانی بسیاری در مقطع فوق دیده می وارونگی
خورد؟ چرا چرا سفیدی را می درونی شاعر است. پرنده کاکایی که در اصل خودش سفید است، 

آورند؟ بوسه که برای انتقال احساسات در بین روابط شان را از تن بیرون می چادرهای سیاه، سیاهی
یی پیوند خورده است؟ گرم انسان یی در این این موارد بر وارونه تمام هاست چرا با ناسزاگو گو

 مجموعه دلالت دارد.
ییوارونه گتتردد، بلکتته در برختتی مواقتتع در عبتتارت منحصتتر نمی یادشده به یهای مجموعهگو

نمایتتد. وی بتتا ها توستتط شتتاعر رخ میهای دیالکتیک میان واژهافتد که در رابطهها نیز اتفاق میواژه
زنتتد کتته در نتتوع ای جدید دست میدرهم آمیختن دو واژه »الأعداء« و »الأصدقاء«، به آفرینش واژه

یی صاحبشده تا شاعر در این نوع از وارونههمتا بوده و سبب خود تاکنون بی  سبک شود:گو
یْلَةَ   »اللَّ

ط«  بانٍ عَلَی الْحائ« وی لا  لَیْسَ س«
، ها  مَضَغْتا

یتا فَمي  وَنَس«
، ة« ریَّ جَ أسْوار« الْحا  خار«

بُّ  ح«
 كَ أا

ي فیها،  کَأَنَّ
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ل«  اد« لنَّ  اَرْفَعا یَد  ل«
ه«  نا في جَیْب«  واَدْلا

قاء«  عد«
َ
نَ الأ  (88: همان)« 51ما تَبْقَی م«

 
 سازی واژگان کانونی

ی جدیتتد از بتته تجربتتهبلکتته شتتاعر باتوجه کنتتد؛یای در متن شعری تولید معنا نمدر واقع هر کلمه
زند تا با استفاده از آن »قصیدة الومضة« را برای تأویتتل زندگی دست به انتخاب واژگانی مناسب می

یابد. سازی« واژگان تحقن نمیز با تکنیک »کانونیهر چه بیشتر به یک کلید تبدیل کند و این امر ج
در  ، ترعمیتتن یستتازد تتتا بتتا درکتت که او را قتتادر می استاین تکنیک از »ابزارهای مؤثر برای خواننده 

های پنهتتان شتتاعر دارد.« در کشتتف خواستتته یابرجستتتهزوایتتای پنهتتان متتتن نفتتوذ کنتتد و نقش
های دفتتتر هشتتتم شتتاعر بتتا در بتتین ومضتته بیشتر توانسازی را میکانونی (260: 2004)ابتوالعتدوس،

لةٌ حَدَّ الأمّهات« )به اندازه  نشَغ« ی یادشتتده در ستتال نگتترانم( یافتتت. مجموعتتهدل مادران یعنوان »ما
»دارقنادیل« بغداد منتشر گردید و شاعر آن را بتته »متتادران« تقتتدیم  یهمؤسستوسط  یلادیم 2018

یی ای در کنتتار هتتم چیتتده شتتدهوعتته بتته گونتتههای مجمکرده استتت. معمتتاری قصتتیده اند کتته گتتو
لی هستند« های سومری بر روی لوح»سروده صتتفحه  130دفتتتر در ایتتن  .(14:  2019)الشیخ، های گ«
لمان، تکیتته دارد  «شده و متن آن بر »نظام الکتلة المقطعتتينگاشته یعنتتی مقطعتتی از  ؛(8: 2020)الستتَّ

 توان به شعر زیر اشاره نمود:ر باب عنوان این مجموعه میشود. دشعر که تبدیل به یک توده می
ضُّ عَنْ  یکيكَ »اَغا   شَباب«

، ما ها المَطَرا القاد«  أیُّ
هات. مَّ

ا
غَلةً حَدَّ الأ نش« ونا ما کا  سَأ

فْرانٍ أدْرَد غا  ب«
لْوَطَن لَةٍ ل«  .(9 ب: 2018)عبداللّه، « 16وأبْوابٍ آی«

مّ« در کانون این دفتر قرار  یشده و واژه»داغدیدگی« سروده یی حاضر با تجربهمجموعه
ا
»الأ

حذت نیست. این واژه بیش که هرگز قابل یطوردارد که سبب انسجام هر چه بیشتر متن گردیده، به
مّ، یمه« تکرار گردیده است. بار در وجه 140از  مّه، اا مّک، اا مّنا، اا مّي، اا های گوناگون »الأمّهات، اا

واژه برای شاعر مهم است و  اینتوان گفت که میاهمیت است، پس ازآنجاکه تکرار به معنای 
شود و معنا می یکانون صورت به»الأمّ« در مجموعه،  یدهد. واژهداغدیدگی درون او را نشان می 
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گردد. در واقع کلمات کلیدی در شعر دارای بار بیانی معنا از این کلمه به سایر کلمات منتقل می
 دهند:بخشند و در نتیجه شخصیت خالن اثر را نشان مین ادبی انسجام میفراوان هستند که به مت

مینَ بي الکاد« تَحلا مَةٌ ب«  »نائ«
نّاءا شَعر ، رَت« الح«  وقَد عَفَّ

وراء یلَةَ عاشا  اللَّ
یّا مْس« ك« ا« یْرَمَ وحَبَّ عَبّاد« الشَّ لْکَةَ والدس   والع«
  والفَرَحَ یا نجاةا ك« ایّا
مُّ  ه« الجَمیلةا تَغفا  كاا

 (39 :همان) «17و کَالمَلائکة« عَلَی باب« اللَّ
داغدیدگی سروده شده است؛ واژه »أمّ« در کانون آن قرار دارد.  یاز آنجا که مجموعه با تجربه

کاررفته، امّا همین »مادر« در معنای حقیقی خود به یکه واژه توان مشاهده نمودمیدر مقطع فوق 
گیرد و با موضوعات دیگری همچون، وطن، نمادین به خود می  ها معنایواژه در بسیاری از ومضه

خورد. به دیگر سخن، اشعار مجموعه پیوند می  دستن یازا موضوعاتی  ، غربت، جنگ وینوستالژ
 اند:ذاتی )فردی( و موضوعی )جمعی( نگاشته شده یبا دو حافظه

راق هاتَ ع« مَّ
ا
 »وَکَأَنَّ الأ

نَ الفراق ما دَنَوتَ م« لَّ  .(93 :مانه)« 18کا
 

 های دوگانه تقابل
دهم( سر متتی را  با عنوان »أتظاهَرا مَطَراً وآباء« )بانگ باران و پدرانی خود شاعر در آخرین مجموعه

ای از مستتیر شتتعری در برابتتر نماید تتتا از ایتتن راه، نگتترش تتتازه از تکنیک هنری خاصی استفاده می
انه« است. »تقابل دوگانه مبتنی بر بودن یک های دوگ مخاطب خود عرضه دارد، و آن تکنیک »تقابل

 ؛کنتتدطرت و نبودن یکی از طرفین تقابل است که ذکر یک طرت به شناخت طرت دیگر کمتتک می
بتتا کشتتف  .(332: 1401و همکتتاران،  خالتتدیان)ایجاد تقابل ذکر دو طرت نیستتت«  ییعنی قطعاً لازمه

و ایتتدئولوژی را کتته متتتن از آن  افتیمتتتن دستتتهای پنهان در پس توان به لایههای دوگانه میتقابل
تحاد العام انتشارات »الإ توسط میلادی 2022وی این دفتر را در سال کند، کشف کرد. حمایت می

در ی حاضتتر »شهدای تشرین«، اهدا نموده استتت. مجموعتته في العراق« به چاپ رسانید و آن را به
ترهای گذشتتته از حجتتم بیشتتتری برختتوردار صفحه گردآوری شده که نسبت به دف 150 وعنوان  98

 توان به ومضه زیر با عنوان »صلاة« اشاره نمود:در باب عنوان مجموعه می است.
 »أتَظاهَرا 
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عَیْنَیْ   كَ شَغَفَاً ب«
نْدَسّ  هَا الوَطَنا الما  أیُّ

وني فا  (38: 2022)عبداللّه، « 19بَیْنَ جا
های آن متترتبط بتتا »انقتتلاب تشتترین« همانطور که از عنوان مجموعه کاملًا مشهود است، شتتعر

باهدت اعتراض به شانزده سال فساد، بیکاری، ختتدمات  یلادیم 2019عراق است که از اکتبر سال 
روی، تحصّن، اعتصاب، هایی متفاوت از جمله تظاهرات، پیادهآغاز سپس در شکل عمومی ناکافی

وضتتوح در شتتد، بهستترداده میکتته توستتط جوانتتان عراقتتی  ییادامه یافتتت. شتتعارها غیره  سدّمعبر و
 شعرهای این مجموعه نمایان است:  

ذا حَقّي( لٌ آخا  »)ناز«
ني؟  هَلْ تَسْمَعا

وق«  الشَّ  ب«
مْتَلَأتا  ا«

ة«  یَّ ر«
رج« الحا ي با  ف«

لْتا  ماز«
ي ساحَة« التَّحریر«   ف«
ودا مَعَاً   نَعَم نَعَم نَعا

ني؟ شْتااااقووونَ هَلْ تَسْمَعا  (43: همان)« 20ما
ن دفتر بسان گذشته با چشمانی باز، به عمن فاجعه پی برده و دست بر روی مستتائلی شاعر در ای

وزی« قتتدم می نهد که کمتر به آن توجّه شده است. وی برای تحقّن این امر، بر متتنهج شتتاعران »تمتتّ
ید تا بتواند تکنیک »تقابل»المطر« بهره می ینهد و از واژهمی های دوگانه« را بهتر اجتترا نمایتتد. جو

کتته ی نجات است تا مأمور بر این امتتر شتتود کار رفته از جانب شاعر نمادی از یک فرشتهه»باران« ب
باره به سرزمین عتتراق ببخشتتد بتترد. شتتاید ستترزمینی کتته پیوستتته از متتر  رنتتج می؛ یک زندگی دو

قالب  ای با عنوان )........( است که خود عنوان درترین قصیده در ارتباط با این نکته، ومضهمناسب
های باران جلوه نموده است. شاعر در این ومضه با زبان شکوه و قلبی سراستتر امیتتد بتته آینتتده، قطره 

هتتایی دارد کتته بتتاوجود جاودانتته بتتودن، در ایتتن ستترزمین دل بتته متتر  سپردن جانای به جاناشاره 
 سپارند:  می

هیدا ماتَ   »الشَّ
و؟ نا  ش«

! هیدا  ماتَ الشَّ
 هذا بَلَدٌ 
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هدا  ی الشُّ نَ الْمَوت« حَتَّ ونَ م« یه لایَسْلَما  (125 همان:)« 21ءا ف«
یر می کشد که در آن خون شهید بر زمین شاعر در مقطع فوق، روزگار کنونی کشورش را به تصو

گاه نمیریخته می وزی که »باران گتتاهی در ستترودههمچنان ؛شودشود، امّا کسی آ های شتتاعران تمتتّ
ر از  .(799 :2001، ي)الجیوس « نتیجه آن گرسنگی است یری از پایتتان زنتتدگی پتتا در این ومضتته، تصتتو

سپارد که بارور است. وی آن مر  است، امّا شاعر دل در گرو آینده می یکه نتیجه وجوددارد تراژدی 
نو؟« که افاده یاین مضمون را در واژه بیتتان کنتتد، می –نه، چنین نخواهد بود –استفهام انکار  ی»ش«

 نموده است.  
 

 گیرینتیجه
نجاة عبداللّه یکی از زنان شاعر معاصر عراق است که صدای بسیار زیبایی در زمینه »قصیدة  

های کوتاه ترین قالب برای بیان لحظهالومضة« دارد. وی از همان ابتدا این نوع شعر را مناسب
های شعری هریک از نظیر دست یافت. ومضههایی بیزندگی خود یافت و در این راه به موفقیت 

یی در شعر ی متفاوت سروده شده است. شاعر برای اینکه به عنصر فشردهترهای وی با تجربهدف گو
هایش در هر دفتر به تکنیکی متفاوت تکیه کند. وی پایبند باشد سعی بر آن دارد تا برای بیان تجربه

»زبان ی هشتاد عراق و وقایع حاصل از آن به تکنیک های دههدر دفتر اول خود برای بیان جنگ
یرگری« روی می زبانی« به بیان فهم تازه خود از زندگی   یی»نوزا  کیآورد. در دفتر دوم با تکنتصو

شود. ی هشتاد عراق است به »شعر دیداری« نزدیک میپردازد. دفتر سوم که حاصل وقایع دههمی 
ز تکنیک ا ، غربت نفسی شدید نگاشته شده و شاعر برای بیان این تأثیر ریتأثدفتر چهارم تحت

ید. دفتر پنجم در بیان وقایع حاصل از اشغال عراق سروده شده که شاعر »سفیدخوانی« بهره می  جو
یش مشارکت نماید. دفتر ششم سازی« از مخاطب می با تکنیک »فرضیه خواهد تا با او در این تشو

دارند و میهایی که پرده از غربت مکانی شاعر برمناجات ؛رنگ و بوی مناجات به خود گرفته است
یی درونی« درهم میبا تکنیک »تک های غیرانسانی آمیزند. محتوای دفتر هفتم شاعر به جنایتگو

یی« است. دفتر هشتم با دو ها »وارونهپردازد، بهترین تکنیک برای بیان این جنایتداعش می گو
رای بیان این ترین تکنیک بشده، مناسبی داغدیدگی نگاشتهی فردی و جمعی و با تجربهحافظه

سازی واژگان« است. آخرین دفتر شاعر به مسائل پیرامون انقلاب تشرین عراق تجربه »کانونی
 کند.های دوگانه« تکیه میپردازد و شاعر بر تکنیک »تقابلمی 
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 هانوشتپی
کافور بنا   شان است. آجر سفید را بر روی ماسه و قبر را در میان درختکارترین ترین دشمنان، خیانت با محبت -1

 کنند. می
ر از گندم تو است، حال آنکه من با اشک رازهای تو.. پی در پی در تنور می -2 هایم، چندبرابر افتند، منظورم سر پا

 دهم. شدن چشم برت را در منشور شستشو می 
باه -3 ها جست انههای غیرحقیقی همراه پروهای تو را شکار و با بالهایی را به من بنوشانی که گامبه جای اینکه رو

 ها را به من بنوشان.کنند، شادیو خیز می
 صاحب گاوی نیستم تا در میان درختان به درازمدت زندگی کنم.   -4
 شود.  ات با خون، دو چندان می ات و زبان پخته شده های شیری ای جنگ، اکنون دهانم در برابر دندان  -5
 پنجره کور، سرگردان رها کردند. ها و سرهای گل یاس را بریدند و بوی خوش آن را بین تختخواب -6
 سیاهی را در خواهم نورد تا رهایی یابم. حیات خانه برعکس ساحل است.  -7
 ای رنگ وظیفۀ توست که سلحشور یا پیامبر باشی تا شایستگی سفیدی را برگردانی. -8
مبی است که اکنون مرا به دنبال خود می  -9 اند. در کدام  کشآه ای زندگی« من، این چه زندگی است؟! نه بلکه چه با

مان، یافت خواهد شد؟ گلوله را از کدام عطاری تهیه نماییم؟ در این های جدا شده از بدن ساختمان، اندام 
 شوند؟ های« ما در کدام تنور برای عشن آماده میشب، دل 

ر نقش و نگار میهای بی هایشان را با بشقاب من مادر تهیدستانم. لباس  -10  کنم.   خوراکی پا
سوی دهانم ای سالخورده، دوری از وطن او را بوسیدم، آنگاه بهاست چمدان سفر، با بوسه پاک و منزّه -11

 خندید.   بازگشت، حال آنکه از وحشت دیدار می
به کوچپروردگارا، به -12 وسه کنندگان و گناه ناامیدراستی که من در پادشاهی اشک، تو شدگانم. کفن را با غژغژ با

  کنم. را عرضه می درنگ آسمانکنم و بیاصلاح می 
یژه اوست. هر وقت به میهتتنم پنتتاه بتتردم، بیجشنی روی« شیشه. همه ستایش -13 درنتتگ گریستتتن را پیشتتنهاد ها و

 دهد.می
آورند خورند و چادرها سیاهی خود را در میای! مرغان دریایی، سفیدی را با حرص میانداز افسردهآه چه چشم -14

کنی، ای اندوه من، تمام ها سنگسار میکنی آنگاه مرا با بوسه نفرین می دانم، چگونه مرا در این تباهی، و نمی
 گناه تو این است که میهنی هستی فرزند میهن. 

یدمش بر روی دیوار است، و دهانم را بیرون از پرچین -15  های آزادی از یاد بردم.امشب فقط آدامسی را که جو
یا من در آن، دستم را برای پیشخدمت با نما را برم و در جیبش باقیمانده دشمنان دوست لا می دوستت دارم، گو

 ریزم. می
نگران خواهم شد با آمرزشی بندم، به اندازه مادران دلهایم را بر روی تو میای باران تازه از راه رسیده، پنجره -16

ت سقوط بر روی میهن.  بی را  دندان و درهایی در شا
یا میتقریباً به خواب رفته -17 حال آنکه حنا موی سرم را آلوده کرده است، ای دخترم امشب بینی، ای، مرا در رؤ

گردان، و شادی بپرهیز. مادر زیبای تو شب عاشورای امام حسین )ع( است، از آدامس، آرایش، تخمه آفتاب 
 همانند فرشته در درگاه خدا خوابیده است. 
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یی مادران، عراق هستند؛ هرگاه تو به جدایی نزدیک شدی.  -18  و گو
 دهم. خاطر دلدادگی به دو چشمت، بانگ سرمیهای چشمم، بهیافته در پلکای میهن راه -19
شنوی؟ سرشار از آرزو شدم همچنان در برج بگیرم( آیا صدایم را میروم که حقّم را )به قلب میدان می -20

مند هستیم، آیا صدایم را گردیم. ما علاقه»الحریّة« و میدان »التحریر« هستم. بله بله باهمدیگر برمی
 شنوی؟ می

سپردن، جان سالم به سپرد. چرا؟ جان سپرد شهید! این کشوری است که حتی شهیدان نیز از جان شهید جان  -21
 برند. در نمی
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ریةنی»القصیدة الومضة«، وتق  اتها الفنّیة في آثار نجاة عبداللّه الشع
 1يکهورنیغلامحس محسن

 *2عقدا ي افخم رضا 

 3شادروان  اصغري عل

 4علي بیانلو 
 

ص  المُلَخَّ
عر ت بمصطلح "قصیدة الومضة". شهد الشعر القصیر في الأدب العربي المعاصر تحولات عدیدة، کان آخرها ما یا

یعدّ ت بنیة متناقضة ات، ذةومکثف ةقصیر لقطة شعریة"قصیدة الومضة" هي  الأنسب للتعبیر  حتو  علی نهایة مفاجئة، و
عتبرعن اللحظات العابرة للشاعر    حیث  نجاة عبد الله صوتًا رائعًا في رسم خریطة الشعر النسائي العراقي . هذا وتا

یر ؛ کتبت أعمالًا فریدةأبدعت في هذا المجال و وفي النهایة إلی دراسة أهم التقنیات الفنیة في "قصیدة الومضة" لتصو
في تستخدم الشاعرة دل النتائج أن ، بالإضافة إلی تحلیل المحتوی. تلها التکثیف الشعر  في کل دیوان شعر  

یریة، الإحیاء،  الرموز البصریة، الکتابة البیضاء، أعمالها تقنیات بارزة في بناء النص وشکله، مثل اللغة التصو
التي حداث الأالافتراضات، السرد الذاتي، العکسیة، الترکیز، والتضادات الثنائیة، وذلك للتعبیر عن مضامین مثل 

من خلال  فالثمانینات، الغربة، الاحتلال، جرائم داعش، الفقدان، ثورة تشرین، وغیرها من الموضوعات. طرأت في 
أوسع وأعمن بین إلی إلی تحفیز القارئ علی الخروج من حالة السلبیة، وتقدیم رؤی  الشاعرة هذه الأسالیب، تسعی

 (. بأقل عدد من الکلمات )التکثیف الشعر أید  المتلقي 
 

 س.ات التکثیف، تحلیل المحتوییالشعر العراقي المعاصر، نجاة عبداللّه، قصیدة الومضة، تقن: الکلمات الدلیلیة

 
 طالب دکتوراه في فرع اللغة العربیة و آدابها بجامعة یزد  1
 في فرع اللغة العربیة و آدابها بجامعة یزد  كأستاذ مشار 2
 أستاذ مساعد في فرع اللغة العربیة و آدابها بجامعة یزد  3
 في فرع اللغة العربیة و آدابها بجامعة یزد  كذ مشارأستا 4


