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Introduction: New Fiction, as one of the various genres in the literature, includes 

all prose narrative works such as short stories, romances, and novels. Indeed, 

anything written with real–world content is placed in the field of fiction. Among 

fictional works, the novel reflects the realities of life and is the most famous and 

dominant literary form in the modern era. From the very beginning, it has been the 

subject of attention and reflection by commentators with different intellectual 

tendencies, and many theories have been proposed for this complex literary genre, 

such as structuralism theory, reflection of reality, post-colonial reading, and 

carnivalism. 

Methodology: This research was done through a descriptive-analytical method. 

First, the available resources such as books, articles and theses related to the subject 

were identified and reviewed. Then, by collecting the data and categorizing them, 

the field of analysis was determined. 

 Results and discussion: Mikhail Bakhtin was a prominent Russian thinkers and 

theorists in the second half of the 20th century. The conditions in which he lived, his 

special worldview of man and society, and the factors connecting them pushed him 

to establish a theory known as dialogism. His theory is applicable to various fields 

such as philosophy, linguistics, literature, and social sciences, hence considered as a 

big theory. Because it contains special sub-theories, each of which proposed to 

prove the main theory, dialogism has found a fundamental place among the other 

theories. This theory is inspired by the carnival celebrations of the medieval Europe. 

Because according to bakhtin's belief, the carnival, like the novel beyond its 

structural features, is always a tool for the society to manifest its political, social and 

cultural features and express different realities, thoughts, cultures and languages as 

formal or informal literature. Therefore, the novel is the most important genre that 

can appear not only in the theory of carnivalism but also in the central core of the 

dialogism theory along with all the concepts that are defined under it. In this theory, 

Bakhtin uses many components such as polyphony, grotesque realism, humor, 

relativity and masks. In this article, the authors try to analyze the novel Beirut 75 by 

Ghada Al-Saman, which delicately depicts the depth of the administrative corruption 

of the ruling system and the roots of class differences in the Lebanese society of the 

seventies.  
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 Conclusion: According to the results obtained from the review of the novel Beirut 

75, the first question of the research is answered regarding the capacity of the novel 

in representing the main components of carnival speech. In the light of the five 

narratives on the lives of many people with different styles and cultures, each of 

which is a symbol of the existing strata in the society, the novel describes the social 

classes, customs, clear differences between the powerful and the poor, and the 

inequalities between them. They are all described in the darkness of the Lebanese 

civil wars. Besides, the novel depicts a dynamic combination of diverse and mutual 

voices but mocks the beliefs and ideologies of the ruling power with a two-way 

discourse. The goal is to achieve freedom and change. Considering that most of the 

elements used in the novel are closely related to the characteristics of Bakhtin's 

carnival speech, the researched novel can be considered as a successful work of 

carnivalism. In response to the second question, it is concluded that Ghada al-saman, 

in the novel Beirut 75, creates many characters with different ideas who seek to 

achieve their dreams and goals in the chaotic situation of the society. The novel also 

compares them to convey the voice of the marginalized segments of the society 

suppressed by the prejudices of a traditional society. It tries to depict the chaotic 

political and social situations and class differences of the time.   
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" اثر 75های کارناول گرایی میخائیل باختین در رمان "بیروت بازتاب مؤلفه
 غادة السّمان

 ، سمنان، ایران دانشگاه سمنان ی،عرب یاتزبان و ادب  یارانشد، 1* یدهاکبر نورس  یعل 
 ، سمنان، ایران دانشگاه سمنان ی،عرب یاتارشد ادب  یکارشناس  یدانشجو، مونا غلامزاده

 
16/20/1403تاريخ دريافت:  11/09/1403تاريخ پذيرش:    

 
 چکیده 

های کارناوالی قرون  باشد که با الهام گرفتن از جشنترین متفکران روسی قرن بیستم میاز برجسته نیخائیل باختیم 
در رمان مطرح  -گفتگوگرایی–ماهیت نظریه اصلی خود   ای تحت عنوان کارناوال گرایی را برای اثباتوسطی، نظریه

یژه رمان دارای خاصیت رای ز. کندیم  ها و گفتگومندی بوده که از طریق بازنمایی سبک یاز نظر وی، نوع ادبی نثر به و
یی متصل به زبان را تشکیل میاندیشه چون  یهایدر این نظریه از مؤلفه باختیندهد. های عینی، یک سازمان گفتگو

تا  ستنآحاضر بر  پژوهش .گیرد بهره میبات این امر ثبرای اچند صدایی، رئالیسم گروتسک، طنز، نسبیت، نقاب و .. 
این  .د باختین مورد بررسی قرار ده گراییهای کارناوال بر اساس مؤلفه را  75تحلیلی، رمان بیروت  –روش توصیفی  اب

یر کشیده و از سوی دیگر با گفتمانی دو سواز یک سو آمیزه رمان یا از صداهای متنوع و متقابل را به تصو ه به ی ای پو
ین یافته و ها و ایدههای قدرت حاکم پرداخته است تا از این طریق ارزش استهزاء باورها و ایدئولوژی های تکو

یسنده مبنی بر انتقاد از بی کجایی از آن  .تغییرناپذیر را با هدف رسیدن به آزادی، دگرگون سازد  های  عدالتیه غرض نو
با مضمون بعضی از عناصر ، گروه وسیعی از قشر نهان جامعه یا دم و شنیده شدن صک فردی و اجتماعی و قدرت حا

یتچند صدایی، رئالیسم گروتسک، ارناوال گرایی مانند ک ، هم پوشانی نزدیکی دارد، لذا عناصر  طنز و بحران هو
کید بیشتری در رمان   باشند. یقابل مشاهده م مذکور با تأ

 
 .75  بیروت  السّمان، غادة گرایی، لاکارناو گفتگوگرایی، باختین، میخائیلها: کلیدواژه 
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 مقدمه 
ادبیات در معنای  یهای متعدد حوزه ادبیات داستانی در جایگاه مباحث مهم ادبی، یکی از بخش

شود و خاص آن است که شامل همه آثار روایی منثور مانند قصه، رمانس، رمان و داستان کوتاه می
ادبیات داستانی  یداشته باشد، در حوزه  یباط معنادارت هر اثر روایی منثوری که با دنیای واقعی ار

ترین شکل های زندگی است، معروفواقعیت یدهندهگیرد. از این میان رمان که انعکاسقرار می
از همان ابتدا موردتوجه و تأمل اهل  روینباشد. ازا ادبی برتر و غالب عصر مدرن می ییافتهتبلور

ادبی مطرح  یهای بسیاری در این ژانر پیچیدهرار گرفته و نظریهقهای مختلف فکری نظر با گرایش
، الگوی یساختارگرایی، بازتاب واقعیت، خوانش پسااستعمار یمثال: نظریهعنوانبه ؛است یدهگرد 

 .ییگرا کنشی گرمس و کارناوال
 مۀنی در رمان یژه ونقد ادبی به یترین پژوهشگران حوزه از بزرگ 1نیخائیل میخاییلوئیچ باختیم

بینی ، در کنار جهانمحل زندگی او شود که شرایط حاکم بر محیطقرن بیستم محسوب می دوم 
 یها داشت، باعث شد نظریهمیان آن یونددهندهخاصی که نسبت به انسان و جامعه و عوامل پ

های نهد که موضوعات بسیاری را در زمینه یانبن 2درخور توجهی را تحت عنوان گفتگوگرایی
وی را  یگیرد. نظریهدر برمی  غیره شناسی، ادبیات، علوم اجتماعی و گون علوم فلسفی، زباناگون 
یژه خرده نظریه ی؛ چراکه خود دربردارندهآورد حساب توان در شمار یک کلان نظریه بهمی ای های و

ر ااصلی مطرح و در نوع خود از اهمیت بسزایی برخورد  یاست که هر یک برای اثبات این نظریه
ادبیات  یها در عرصهاند. یکی از این نظریهها جایگاهی اساسی یافتهبوده و در میان انواع نظریه

پاهای سدهگرفتن از جشنباشد که با الهام می 3گرایی)رمان(، کارناوال  یبه عرصه ، های میانی ارو
یژگینکه به اعتقاد باختین، کارناوال نیز مانند رما چرا  ؛است یافتهادبیات راه های ، در ورای و

ساختاری خود، همواره ابزاری برای تبلور جامعه با مفاهیم سیاسی، اجتماعی و فرهنگی آن و 
منظور تقابل فرهنگ و ادبیات های گوناگون بهها و زبانها، فرهنگها، اندیشههمچنین بیان واقعیت

 یتنها در نظریهست که نهاترین ژانری رمان مهم روینآید. ازا به شمار می یررسمیرسمی و غ
به همراه تمام مفاهیمی  -گفتگوگرایی-اصلی وی یمرکزی نظریه یبلکه در هسته ، گراییکارناوال

 تواند ظهور یابد.شوند، میکه در ذیل آن تعریف می



 59       " اثر غادة السّمان75کارناول گرایی میخائیل باختین در رمان "بیروت  هایبازتاب مؤلفه

یسنده ادبیات عربی است.  یهای برجستهسوری، یکی از چهره  یغادة السّمان شاعر و نو
ی  یتجربه  بهنگاه دقیق و مشخص وی  منجر بههای پر آشوب بیروت، نده در سالسزندگی نو

مشکلات جهان عرب و مناسبات خاورمیانه، استعمار نو و مشکلات زنان عربی شده است. وی در 
-ادبیات اقلیمی یسیاسی در حوزه -های اجتماعیترین رمانکه یکی از مهم 75رمان بیروت 

ظاهر های سنتی و بههای انسان معاصر عرب در جامعهکوشد چالشمی یطورکلشهری است، به
گاهانه علیه ارزش یش برای رسیدن به  یهای جامعهمدرن را نشان دهد و خواهان قیام آ سنتی خو

 آزادی است. 
میخائیل  یهای اندکی وجود دارد که در پیوند با مفاهیم نظریههای عربی، نمونهدر میان رمان

کم پرداختن به این نظریه در ی قرار گرفته باشند که از جمله دلایل سباختین مورد تحلیل و برر
پایی و گستردگی مفاهیم سازندههای عربیرمان به این امر که لذا باتوجه  ؛باشدنظریه می ی، نو

قدرت قراردادن ابزارهایی در اختیار خواننده برای دریافت تفسیری دیگر از متن   بحث مورد  ینظریه
ین تفسیر متن و شناخت بیشتر آشنایی با روش  روینازا نیست را دارد،  درک لبقای سادگبهکه  های نو

-کوشد با روش توصیفیی ماین پژوهش  رسد؛ لذاکارکرد این نظریه در رمان، ضروری به نظر می
 بپردازد و به سؤالات زیر پاسخ دهد: 75یی در رمان بیروت گرا کارناوالی تحلیلی به بررسی نظریه

 بازتاب یافته است؟ 75گرایی به چه شکل در رمان بیروت های اصلی کارناوالهمؤلف -
 است؟ نمودار گشته 75تا چه اندازه در رمان بیروت  آن زمان لبنان یشرایط حاکم بر جامعه -

 
 پژوهش یهپیشین

ها در هگرایی که یکی از جدیدترین نظری که ادبیات عربی از دستاوردهای نظریه کارناوالباوجود این
های کارناوالی نبوده، تاکنون پژوهش مستقلی بر اساس مؤلفه بهره یشود بعرصه رمان محسوب می

ها ای از پژوهشصورت نگرفته است. اما پاره  ، 75رمان بیروت  یژه وباختین در آثار غادة السّمان به
 اند از:گیرند که عبارت در راستای این نظریه قرار می

وداد بن عافیة  زا «وفق معطیات میخائیل باختین يروایة الحمار الذهب يالکرنفال ف» یمقاله
إیمان ملیک  این پژوهش باهدف  (؛2015: 33العلوم الاجتماعیة والإنسانیة، شماره  ةمجل) يو

انجام شده و  ي"الحمار الذهب"گرایی باختین در رمان های کارناوالدادن چگونگی کاربرد مؤلفهنشان
هایی چون خنده، نسبیت و در کنار هم قرارگرفتن مفاهیم متضاد و است که مؤلفه نتایج حاکی از آن
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ب به سایر مضامین ها در مشاهده و تحلیل بوده و این رمان یکی از بهترین نمونهدر متن قابل یخو
 .باشدیهای مربوط به آن مموقعیت کارناوالی و آیین یارائهی زمینه

ني في روایة اعترافات کاتم الصوت لمونس الرزّاز باعتباره وی »تجلیات السرد البولیفمقاله
(. 1397: 31مظهرا من مظاهر مابعد الحداثة« از شاکر عامری و همکاران ) إضاءات نقدیة، شماره 

یسنده-این مقاله با استفاده از روش توصیفی ی رمان با تحلیلی به این نتیجه رسیده است که نو
یه دیدهای مختلف، عقاید خود را بیان  هایدر ورای شخصیت شدنپنهان داستانی و با کاربست زاو

 کند.می
ی مدن الملح از  گانهی پنجپسااستعماری »خوانش مقالهکمال باغجری و همکاران در 

تحلیلی، -(، با روش توصیفی1400: 3یی باختین« )ادب عربی، شماره چندآوا ی ی نظریهدریچه
و  پرداختهیی باختین چندصدا ی منیف بر مبنای نظریه لرحمنا عبد به بررسی رمان مدن الملح اثر 

-به این نتیجه رسیدند که وی با آفرینش صداهای مختلفی که بیانگر سنت فکری و فرهنگی عربی
 ی کرده است.امکالمهباشد، گفتمان مسلط را وارد منطق یماسلامی 

الجمعیة الإیرانیة ) «یل هدی برکاتلروایة برید ال يالکرنفالیة ف» یمقالهدر زاده فاطمه اکبری 
یکردی توصیفی (، 1401: 64للغة العربیة وآدابها، شماره  تحلیلی، مفاهیم کارناوالی را در  -با رو
از طریق  ییو چندصدا  یدادن چندزبانگقرار داده است و با نشان یرمان برید اللیل موردبررس

بودن این رمان را  گون، کارناوالی یگرد های متعدد وزبان رسمی در کنار زبان شخصیت یمؤلفه
 اثبات کرده است.

ادبیات کارناوال گرای میخائیل  یهابررسی جلوه » یمقالهپور و همکاران در مصطفی پارسایی
یکردی توصیفی  (1402: 1، شماره « )ادب عربیباختین در رمان لعبة النسیان تحلیلی، در  –با رو

یای این  دستبهایی در رمان لعبة النسیان بوده و نتایج رگهای کارناوالپی بازنمایی نمونه آمده گو
یسنده با شیوه  گرانه، های وارونگی و جایگزینی نوسانهای متناسبِ هریک از مؤلفهاست که نو

حاکمان و الغاء  ییافتهگستاخی اقتدارستیز، ابطال پندارهای کمال و مبناهای از پیش رسمیت
بدل  ییگرا موفق ادبیات کارناوال ی، این رمان را به نمونهدستین ا ازمضامینی ها و موقتی عرف 
 کرده است.
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 مبانی نظری
چرا که باختین گفتگو را  ؛دهدباختین را تشکیل می یدر حقیقت گفتگومندی جوهر اصلی اندیشه

ست اهایی مفهوم گفتگو، عنصر کلیدی تمامی مفاهیم و نظریه روینازا  وبنیان زبان در نظر گرفته 
که به اینباشد. باتوجهوی و برای اثبات ماهیت نظریه گفتگوگرایی می یکه برخاسته از اندیشه

های باختین نه در مجال این پژوهش و نه اصولًا غایت آن است، به پرداختن به تمام مفاهیم و نظریه
 شود. رمان پرداخته می یوی در حوزه  یترین نظریهذکر برجسته

  چرا که در نثر ادبی به ؛داند متون ادبی، نثر را دارای خاصیت گفتگومندی می باختین از میان
یی از بطن سخن ی»جنبه ،خصوص رمان های بیان ادراک موضوع در سخن و راه ینحوه ، گفتگو

ناشناختی و نحوی سخن را تغییر ساختار مع ترتیبیناگیرد و بهاین موضوع در سخن، نیرو می
داند. زیرا به اعتقاد وی باختین رمان را سرآمد دستاوردهای نثر می. (55 :1377)تودوروف،  دهد«می 

یی از بازنمایی گاهیها، سبکهای زبان»هر رمان به درجات متفاوت، سازمانی گفتگو هایی ها و آ
به اهمیت رمان نزد باتوجه اساسینبرا  (.54 :)همانملموس است که زبان جدانشدنی هستند« 

یکردی فرهنگی را در  یگرایکارناوال ینظریه ، ات ماهیت گفتگوگرایی خودبباختین، برای اث با رو
یل ئهای میخاترین ایدهگرایی در ادبیات یکی از برجسته»کارناوال ؛این نوع ادبی مطرح کرده است

 . (2: 1391)نولز، شود« فرهنگ عامه محسوب می یباختین است که زیر مجموعه
پائیان است که در ایام خاصی از سال م خود یکی از مراسماکارناوال در مفهوم ع      های سنتی ارو

ها و آداب و رسوم خاص های مختلف جامعه با فرهنگشود. در این مراسم افراد از طبقهبرگزار می
ها، آزاد و رها و بدون هیچ های عمومی و گذرگاههای مخصوص، در میدانها و نقاببه همراه لباس

شده، به شوخی و بازی قدرتمندان و باورهای مقدس تحمیل یبرابر سلطه قید و بندی در
یت و مادیت، پیری و زندگی یطبقه گونهینپردازند. بدمی  با هم و ...  بالا و پایین جامعه، معنو

ها فرصتی است تا در واقع این جشن ؛رودشده و تمایز میان آنها به طور موقت از بین می همنشین
بندهاوتاهی از قکافراد در مدت  ن آجامعه و نظام حاکم و مستقر در  یو قوانین هنجارشده یدو

درونی خود را به  یها و حرکات نمایشی و گفتگوها، مفاهیم نهفتهرهاگشته و در پشت این نقاب
و  یمراتبنمایش گذارند. باختین نیز معتقد است که »در کارناوال با تعلیق موقت تمایزات سلسله

برو میمنوعیتمهنجارها و  یم و همین امر، امکان ایجاد نوعی های زندگی معمولی رو شو
ها، نوعی مبارزه در واقع این نمایش (.6: 1381، باختین)ورد« آارتباطات آرمانی و واقعی را فراهم می
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افراد مخصوصاً متولیان امور دینی جامعه و محافظان آن است  یگونه به اعمال و رفتار همهاعتراض
در پی   ، نآاند، بلکه با تظاهر به سعادت مادی و معنوی انسان قرار نداده یه تنها دین را وسیلهنکه 

ها، ایجاد نوعی فضای اجتماعی است که باشند. هدف اصلی این کارناوالکسب منافع خود می
که میخائیل باختین در عصری زندگی جاییآن آزادی، برابری و مشارکت است. از آن یشاخصه

های مخالف با آور و محدود آن، باعث سرکوب هر گونه صدا و اندیشهکرده که فضای خفقانمی
یژگیایدئولوژی یژه های های حاکم بر آن زمان شده بود، با پرداختن به و کارناوال مانند مشارکت  یو

زادی آبه دنبال یافتن یک مفهوم جدید برای  غیره،  همگانی، غیر مذهبی بودن، طنز و ریشخند عام و
و سپس به  1917»زندگی باختین با تحولات بزرگ روسیه از جمله انقلاب ؛ و مردم سالاری بود

های لنین و استالین همراه بود. تحولات فکری و اجتماعی روسیه و ظهور جریان یدنقدرت رس
  . (5: 1381 )باختین،او بسیار تأثیرگذار بود«  هاییشهآراء و اند یریگبزرگ ادبی و هنری در شکل

صورت که در این  به این ؛مطرح کرد  «رابله و جهان»ر در کتاب بایننخست مفهوم کارناوال را  باختین
شوند و افراد مقدس با مقدساتشان ها در نقش خردمندان و بالعکس، ظاهر میها، احمقکارناوال

وارونه خلق   یآمیزند و دنیاییگیرند و در نهایت کفر و ایمان با هم در ممورد تمسخر قرار می
 کند که عبارتند از: هایی را معرفی میشود. این نظریه برای تحلیل متن، مؤلفهمی 

 های توجه به امور جسمانی، نسبیت،رئالیسم گروتسک با زیر مجموعه -2 هاآیی نسلباهم -1
 نافرمانی از قدرت حاکم -6 غیرمذهبی بودن -5 نقاب -4طنز  -3دیوانگی، وارونگی 

یت. -8 برداریری و تاجاگذتاج -7  بحران هو
 

 گرایی در پیوند با عناصر کارناوال  75بیروت  تحلیل رمان 
ها و میزان مطابقت آن مذکورارناوالی باختین در رمان کی سخن هانمونهدر این قسمت به استخراج 

 شود: یمپرداخته 
 
 ها نسل  آییهم با

قرار گرفتن چندین نسل در کنار  شود، ل میا ارناویکی از عناصری که باعث ایجاد چند صدایی در ک
گردد. در واقع هر نسل هم است؛ چرا که این امر باعث افزایش تعداد صداهای موجود در متن می
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به این ؛ اندهای گوناگونی است که در مسیر روایت داستان قرار گرفتهها و اندیشهای از ایدهنشانه
هایشان برخاسته و در قالب ها و آرمانو دیدگاه های مختلف، از عقایدمعنا که صداهای نسل

شود. به طور مثال در خانواده أبومصطفی مشاهده گفتمانی که از سایرین متفاوت است آشکار می
دریا به دنبال لقمه نانی برای سیر کردن  یشود که پدر خانواده در این روزگار بی رحم در کرانهمی

  :ة  داو  ع  ی بِ ف  صط  م   هل  أ  »س   .شکم همسر و فرزندان خود است
 وتِ م  لِ  زنِ الح  بِ  رّةً م   رت  ع  ش   أن ثحد  م ی  ل  أ 

 ون  وع  ج  ت   ین  ، حِ شرةِ الع   ك  إخوتِ و   ك  أنینِ  وت  ص   : إن  ه  والد   د  ها؟ ر  ینِ أنِ بِ  ةً حم  ر   حرِ ی الب  ها إل  دت  ع  أو   کة  م  س  
طفی قراردارد که جوان است و با صدر کنار او پسرش م (.34: 1993)السّمان،  «4أسمعهما  کل   و  ه  

 : پروراندن و رسیدن به محبوب را در سر میدبار، آرزوی شاعرشاحساس و در این زندگی نکبت
 د  ر  ج  إنّما م  و   ورِ ط  الع  و   اجِ الع  و   ةِ ضّ الفِ و   قِ نب  ن الز  مِ  باً وک  ک   یس  ل   ه  أن   رفت  ع   ین  حِ  رِ م  لق  ي لِ ب  ص ح  نق  م ی  »ل  

 ة ک  ئ  فِ نط  م   یأخر   کرّة  
 
 إن  و   یةِ وِ ع  المِ  یدانِ لد  باة صاب  مت  أنّها م  لِ إذا ع   میدةِ ح  ي لِ ب  ح   دّل  ب  ت  ن ی  ل  ...رضِ ال

 «5...ةِ ب  رعِ الم   ةِ ع  شِ الب   ناتِ الکائِ  ن  مِ  بیلة  ق   يغلِ اً ت  عر  شِ  ة  یل  ل   ه کل  ب  کت  أ يالذ یلِ مِ ها الج  دِ س  ج   ل  داخِ 
قشر جوان  یرخاسته از نسل اشخاصی مثل مصطفی به عنوان نمایندهبدر واقع صدای  (.30)همان:

های وجودی خود و جامعه هستند، در کنار ها و باورها و ارزشجامعه که در پی تحقق آرمان
تری به زندگی اند و نگاه واقع بینانههای زیادی را از سر گذراندهصدای نسل أبومصطفی که تجربه

 های متفاوت در داستان شده است.بینی نشدن جهادارند، باعث مطرح
 

 رئالیسم گروتسک 
لاتی اطلاق می یرانهگروتسک اصطلاحی است که در اصل به زیورآ های روم باستان شد که در و

های ترین مؤلفهبدست آمد و در قرن بیستم ماهیتی ادبی و فلسفی پیدا کرد. گروتسک یکی از مهم
ترین چراکه مهم ؛ه با مفهوم کارناوال پیوستگی نزدیکی دارد کگرایی میخائیل باختین است کارناوال

یژگی آن مادی بودن است مانند کارناوال به تنانگی توجه بسیار دارد و به دنبال این است که تمام  ، و
»وارونگی امور بالا و پایین،  .بودن سوق دهدکرده و به سمت مادیامور معنوی و اخروی را وارونه

دانی و حضور و نفوذ فرهنگ مردمی در ادبیات. این جسم دانی و زمینی، در  اصل و قلب، عالی و
. به همین دلیل ادبیات کارناوالی کندیادبیات مردم حضوری گسترده دارد و نقش اساسی ایفا م

کنده از نمادهای زمینی مربوط به خوردن، خوابیدن، شوخی )نامور  گذراندن است«کردن و خوش آ

طور کلی هدف رئالیسم گروتسک این است که تمام امور والا و معنوی هب. (409: 1387مطلق، 
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بودن هدایت کند. به همین دلیل بیش از هر امر  مادی یجهان دیگر را دنیوی کرده و به عرصه
یژگی برجستهدیگری به جسم و تن و امور مربوط به آن می گروتسک عبارت است از  یپردازد. »و

مادی و جسمانی،  یچیزهای والا، معنوی، آرمانی و انتزاعی به عرصه م فرودآوری، یعنی انتقال تما
یی،  زمین و جسم در وحدت جدایی ناپذیرشان« یبه عرصه رو از این .(148: 1396)اسکو

 های مرتبط با این مفهوم عبارتند از: ترین انگاره برجسته
  75در رمان بیروت  دیوانگی.ارونگی و تقابل درونی، وتوجه به امور جسمانی، نسبیت و 

 :توان یافتهای فراوانی از کاربرد رئالیسم گروتسک را مینمونه
 

 توجه به امور جسمانی
باشد که در اولین قسمت داستان گروتسک، توجه به امور جسمانی می یبارزترین زیرمجموعه

 یهای اصلیکی از شخصیت ةو نمر، به وضوح قابل مشاهده است. در واقع یاسمین ةیاسمین
  به عنوان مثال:؛ باشددادن این زیرمجموعه میداستان، بهترین تمهید برای نشان

 .(13-14: 1993السّمان، )  «6...انِ ید  الد  و   بِ قارِ الع   ن  ها مِ سام  م   ر  ه  ط  »ت  

  فه  شِ کت  ت   ین  مِ ا الث  ه  د  س  »ج  
 
 ت إل  ل  ظ  لِ  وت  ریی ب  ل  إِ  أتِ م ت  لو ل.و  ..اتِ اللذّ  ن  مِ  م  ال  ع  ک   رّة  م   لِ و  لِ

 
 دِ ب  ی ال

 (.14)همان: « 7...هِ ساتِ م  ل   حت  ت   ون  ن  ج  بِ  ص  رق  ن ت  أ  و   ض  فِ نت  أن ت  و   ل  عِ شت  ن ت  أ   یع  طِ ست  ت   یف  ک   ل  جه  ت  

 يوفِ  مسِ الش   حت  ت   ك  ذل م  تِ ی  حینما  .محبوب   ل  ج  ر  بِ  صاقِ لتِ الِا  ة  شو  ن   ه  شبِ ی   مِ العال   يفِ  ء  يلا ش  »
  خابِ صطِ اِ  غیر   لا صوت   یث  ح   حرِ الب   رضِ ع   يفو   ...هارِ الن   وضحِ 

 
 (. 15)همان:  «8...مواجِ ال

و  نامتعارف یبرقراری رابطه ة، شود، تمام دغدغه و هدف یاسمینطور که مشاهده میهمان
 ردهد. او دائم دترین کارها تن میرو برای رسیدن به این امر، به غیر اخلاقیخودنمایی است. از این

ای که تاکنون بردن از لذایذ جسمانیتلاش است تا با نمر ارتباط برقرار کند تا از این طریق طعم بهره 
به  ةشدید یاسمین ینچشیده را تجربه کند. در واقع راوی با توصیفات طولانی در مورد علاقه

گروتسک در  سازیجنسی که روح و جسم او را تحت الشعاع قرارداده، به برجسته یبرقراری رابطه
 داستان پرداخته است.

 
  تقابل درونیو  نسبیت
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یکی دیگر از مضامین مرتبط با مفهوم   درونی،  متضاد در کنار هم قرارگرفتن مفاهیمنسبیت و 
چند صدایی متفاوت است.  یدر نظریه موجود. مفهوم نسبیت در اینجا با مفهوم باشدیگروتسک م

نسبیتی خاص بوده و بیانگر یک حالت خاص از مجموعه  کارناوالی،  یدر واقع نسبیت در نظریه
صورت که مفاهیم متضاد  نبدی ؛چند صدایی( است یحالات نسبیت عام )مفهوم نسبیت در نظریه

چرخد و این چنین دو اندیشه یا دیدگاه متضاد نسبت به یک موضوع، حول محور یک شخص می
شناختی »اساساً در رمان تنوع زبان  کشاند.ش میلگیرد و او را به چازمان در فرد شکل میطور همبه

های انسانی متمایزی که اختلافات و آید و در شخصیتها درمی همواره در قالب شخصیت
تضاد در چندصدایی(. اما گاهی این تناقضات میان ) گرددتضادهای متمایزی دارند، متجسد می 

دد: اختلافات مزبور از این طریق بازتفسیر رگها در تنوع اجتماعی زبان مستغرق میها و ذهناراده
شخص در این حالت در  یعنی ؛(55: 1394)کراسلی و رابرتز،  گرایی(«تضاد در کارناوال) شودمی 

یشتن قرارگرفته و دچار کشمکش درونی می توان به گفتگوی  شود. برای نمونه میتعارض با خو
  درونی فرح در مورد یاسمینه اشاره کرد:

وما. د  ي بِ یتِ ب   یفِ  ن  قط  ما. ن  ب  ا؟ ر  ه  ج  و ّ ز  ت  . أ  ةِ ین  مِ الس   اءِ یض  الب   ةِ رأ  ه الم  عاً أنا وهذِ م   ود  ع  و ن  . ل  و أعود  »ل  
 بخِ الط   ا رائحة  نه  مِ  وح  ف  ت  . س  ن  سمِ ت  . س  ی أموت  ت  ح   وم  ی   ل  ک   شق  م  دِ لي بِ م  رکز ع  لی م  إِ  هاب  الذ   ع  تابِ أ  
 یزمِ وماتِ الر  . بِ شق  م  دِ وما و  د   ین  ب   تاءً ي شِ لِ ق  ن  ن ت  مِ  لِ الس  بِ  أصاب  و   ین  وظّفِ الم   ةِ قی  ب  دیراً لِ م   ر  یأص. س  مِ ائِ ت  الش  و  
  راخ  ص  و   القناعة  و   جر  نا الض  راش  فِ و   یخ  شِ ن  یضاً. س  أ  

 
 (.8: 1993)السّمان،  «9ن.... لا...ل  ولادِ ال

ازدواج  یپردازی درباره از رفتن به بیروت، به خیال نشددر این عبارات فرح ابتدا برای منصرف 
شود. در واقع این خود منصرف می یولی بلافاصله در ادامه از این اندیشه ؛پردازد می ةبا یاسمین

سفر  یطور هم زمان و همچنین کشمکش درونی او درباره فرح به یسخنان اشاره به احساس دوگانه
فتن به بیروت مرددبوده و از سوی دیگر برای رسیدن به ثروت و رسو برای از یک ؛به بیروت دارد 

 شهرت خواهان رفتن است.

 س  م  ت لا ت  ا تماماً، إذا کان  ه  رفض  نت  أ  ن، إذا ک  لکِ گفتگوی درونی نمر:  »و  در این بخش از و یا 
 شم  أ أحبّها؟؟، ...انه  ي مِ هِ انت  و   ارِ الد   ن  ها مِ د  طر  أ   لا ماذا ها؟ لِ صیر  ي م  نِ م  ه  ماذا ی  لِ ي ف  فسِ ن   یاً فیّ نسِ وتراً م  

أن   یق لِ سبِ م ی  ؟ ل  ه  ل  ک   ماذا هذا الهراء  ن لِ لکِ ....وي،تِ ق  ب  ط   ناتِ ب   ع  م   بل  ن ق  مِ  فه  م أعرِ یراً ل  بِ ها ع  طائِ ع   يفِ 
کون   ین  حِ  ن  یهِ فِ  ر  ک  ف  أ   ی! إنّ ساءِ الن   ورِ أم   يفِ  فکیرِ الت   يفِ  يوقتِ  عت  ض  أ    ديّ س  الج   ن  ه  ور  ض  ح   .ن  ه  ع  م   أ
 (.73)همان:  «10...يفسِ ن ن  مِ  هن  ود  ج  و   ی  لاشت  نّ ی  نه  بت  ع  تی غِ م  نّ و  یهِ ي إل  نِ د  ش  ه ی  حد  و  
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زمان در شخصیت گردید که دو احساس متضاد به طور همبا توجه به گفتگوهای فوق مشخص
او نسبت به یاسمینه به  یساس علاقهحنمر ایجاد شده است. در بخش اول سخنان نمر، ابراز ا

بی نمایان است و در بخش دوم، او این احساس را غیر واقعی و نوعی هوس می  داند.خو

 یباشد، تفاوت دیگر مفهوم نسبیت در نظریهای که در پایان این انگاره قابل ذکر مینکته
د صدایی فقط برای نچ یکارناوالی و چند صدایی است. قرارگرفتن مفاهیم متضاد در نظریه

های گوناگون برخاسته از آن است تا منجر به اثبات چند صدایی در شدن صداها و اندیشهشنیده
تحقق وارونگی امور را  یاما نسبیت در سخن کارناوالی علاوه بر القای این مفهوم، زمینه ؛شودمتن

 .کندیفراهم م

 
 وارونگی 

به این معنا باشد و ، وارونگی میل حکم فرماستا اون های گروتسک که بر کاریکی دیگر از نمونه
شوند و در نهایت باعث خلق در هم آمیخته می، که مفاهیم متضاد در کنار هم قرارگرفته است

  به عنوان مثال: ؛گردددنیایی وارونه می
 ظ  یق  ست  ا اِ م  ین  حِ رهاقاً. و  إِ  یهِ ل  ع   ي  غمِ أ  و ه  رت ید  ج  ح  ت   ة  راش  ی الف  ل  إِ  ة  یل  الل   ك  لفی تِ صط  م   اد  ع   ین  حِ »

ک  ا ی  م   یتِ الب   يد فِ جِ م ی  اً ل  ع  جائِ   (.36: 1993)السّمان،  «11...ةً صید  ب ق  کت  م ی  ل  و   ، هال  ک  . أ  ة  ک  م  س   یر  ه غ  ل  أ
این عبارت اشاره به داستانی دارد که در دل داستان أبو مصطفی قرارگرفته و مربوط به پسرش 

ای به  خواهد شاعر شود. او بر خلاف پدر علاقهف دارد و مییمصطفی است که طبعی لط
یی جانها را میدادن ماهیماهیگیری ندارد و وقتی جان است. کردهها را مشاهدهدادن انسانبیند، گو

رو با خود عهد کرده بود که دیگر ماهی نخورد. به اعتقاد او کشتن ماهی و انسان فرقی ندارد؛ از این
 شود.خود می ید در نهایت تسلیم فقر و تنگدستی ناشی از نیروهای جبری زمانهواما با این وج
 ب  ت  الک   ه  د  فسِ م ت  ل  ..أعوام   ةِ لاث  ث  بِ  ه  صغر  أنّه ی   غم  فی ر  صط  ن م  داً مِ س  ی ج  أقو   کان  و»ی دیگر: در نمونه

 ..علاً فِ  ق  ن  خت  اِ ...!کة  م  س   ته  ل  ت  ق   یف  ک   ق  د  ص  لا أ   وم  تّی الی  ح   لت  . مازِ ته  ل  ت  ق   ة  مک  ن س  ولکِ .. الحرف كّ لا ف  و  
 (. 35همان: ) «12اه  اد  صط  ن ی  ن أ  لًا مِ د  ب   ة  ک  م  س   ته  اد  صط  اِ  ة  ساط  ب   ل  ک  . بِ ات  م  

فوت پسرش علی صحبت  ینحوه  یاین عبارت مربوط به قسمتی است که أبو مصطفی درباره 
أبو مصطفی وقتی ؛ گرددبرمی ی أبومصطفیر گذشتهدی کند. در واقع این بخش داستان به زمانمی
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ها ماهی بر روی با پسرش در هنگام صید ماهی برای اولین بار از دینامیت استفاده کرده بود، ده
ها به قدری کردن ماهیپرد و برای جمعگیرد. علی از خوشحالی به درون آب میسطح آب قرار می

گیرد و هم با دهان خود. از قضا ماهی درون دهانش یها را مذوق داشته که هم با دستانش آن
شدن دادن خود برای رهایی، به درون گلوی علی لیز خورده و متأسفانه باعث خفهبوده و با تکانزنده

این امر  یدهندهشود و نشانکه او شکارچی باشد، خود شکار میبه جای این گونهاین. شودوی می
  نیا وارونه خواهد شد.داست که در نهایت همه چیز در 

در واقع بیان مسائلی از این دست که در بالا بدان اشاره شد، داستان را به سمت وارونگی پیش  
یت می برد. تلاش أبو مصطفی برای تأمین مایحتاج زندگی خود و خانواده، یعنی نیاز به غذا و اولو

عقاید موجود )عدم استفاده از  قراردادن آن بر هر امر دیگری، از طریق زیر پاگذاشتن قوانین و
های اعتقادی را به سمت بالابردن سطح دینامیت در قانون ماهیگیران(، روند وارونگی در نظام

یات مادی، سرعت بخشیده است. همچنین تلاش مصطفی نیز برای کمک به پدرش در تأمین  منو
عث وارونگی نظام اعتقادی اهای خود، بمعاش خانواده و ارجح قراردادن آن نسبت به عقاید و آرمان

 شدن امور مادی شده است.و برجسته
 

 دیوانگی
در مفهوم دیوانگی تبیین شده است. دیوانگی در کارناوال نه تنها  ،شکل دیگری از رئالیسم گروتسک

ای متفاوت نگاه کند دهد تا جهان را از دریچهبلکه مزیتی است که به انسان فرصت می ، عیب نبوده
های خشک جامعه محدودنکند. دیوانگی در گروتسک به شکلی هوشمندانه هارچوب چو خود را به 
طور فرد دیوانه است. این مفهوم در داستان سوم بهانگیز در انتظار عاقبتی غمشود و نمایان می

باشد که شخصیت اصلی این داستان ماهیگیر فقیری به نام أبو مصطفی می؛ آشکارا نمود یافته است
رد و تنها به امید یافتن چراغ جادو برای رهایی از فقر و رسیدن به یک زندگی معمولی، ا توان کار ند

صید ماهی در جستجوی چراغ جادو بپردازد. در نهایت روزی با  یرود تا به بهانههر روز به دریا می 
چنین  نمیرد و ایمی انفجار یلحظه همان زند و درای دینامیت برای صید ماهی دل به دریا میبسته

 شود:یاش خلاص ماز زندگی فقیرانه
، جنون  م   صف  إنّه نِ  .راً.شاعِ  کون  أن ی   رید  ی   .«.ع  صایِ »و  ود  فس  یّاداً أبداً. إنّه م  ص   یر  صِ ن ی  ل   لد  ذا الو  »ه  

 و   الحلامِ  يفِ  ق  غارِ 
 
 يي فِ مرِ ن ع  عاماً مِ  یت  ثلاثین  ض  ق   ي؟ أنا الّذنه  یر  مِ ل أنا خ  ن، ه  کل . .. و   وهامِ ال
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 لا ترد   يالّذ طاعِ الم   ي  وِ الق   يّ نِّ الجِ  یّاد  ، ص  همِ الو   یّاد  ؟ أنا ص  هِ فانوسِ و   نّيِ الجِ  مِ مق  ق   ید  لًا ص  حاوِ م   حرِ الب  
 «13«!ي  حرِ الس   »الفانوسِ  ي، أنا صیّاد  ن  ه ع  ون  ن  ج   ث  رِ د و  ق  وناً ف  جن  فی م  مصط   . إن کان  .. غبة  ر   ه  ل  
 (.34: 1993 السّمان،)

شود با قرارداده شدن شخصیت أبو مصطفی در پرتو دیوانگی، در واقع همانطور که مشاهده می
 با تمسخر به بیان رسمی و نامتعارف موجود در جامعه و مبارزه با آن پرداخته شده است.

شود، »در گروتسک زندگی از تمامی سطوح عبور ها مشخص میهمانطور که در این نمونه
یاترین و معنویترین و بدویترین، ساکنز پست، اکندمی  ترین شکل. این ترین شکل تا برترین، پو

بدین معنا که گروتسک (. 9: 1391)نولز، دهد« ها شهادت میگلچین اشکال گوناگون به وحدت آن 
کردن تمام سطوح زندگی انسان و گذشتن از مرزهای اخلاقی، انسانی و حتی جهانی، با نمایان

 کند.شده در جهان ایجاد میشده و تثبیتدی را برای نقض هر امر پذیرفتهآزا فضای 

 
 خنده 

یژگی کارناوال خنده است؛ چراکه کارناوال زیر مجموعهمهم باشد. در ادبیات طنز می یترین و
جامعه است »خنده هر نوع  یشدهحقیقت طنز ابزاری برای رهایی قشر فرودست و تفکر سرکوب

رو  از این (.57: 1391)باختین،  برد«از بین می را  اتبی که انفعال و اعتبار ایجاد کندمر سلسله یفاصله
جایی که در طنز نیز  شود. از آنبستر مناسبی برای تجدید حیات و فرهنگ یک ملت محسوب می

رو باختین با ، از ایندارندشدن شده مجالی برای شنیدهمانند کارناوال صداهای نهفته و سرکوب 
گرفته و فضای کردن جامعه را نادیدهصداییگیری خنده و طنز، اشتیاق فرهنگ رسمی برای تککارب

ای است که تمام جوانب زندگی را به همراه خنده ، کارناوالی یشکند. خندهاستبدادی را درهم می
یه  یدهد. و از نظر باختین »خندهقدرتمندان مورد خطاب قرار می یشدهقوانین وضع عی، واقدو سو

بنابراین خنده کارناوالی  .( 211: 1391)نولز،  کند«منکر جدیت نیست، بلکه آن را تطهیر و تکمیل می
یژگی ای دارد که در طول مثال ذکرشده از رمان که در ذیل آمده، به آن اشاره های سه گانهو

حیات  اییبیروت را عاملی برای آزادی و نوز هکة یاسمینشخصیت خواهدشد. در داستان مذکور 
ی ، بعد از ورود به بیروت، عاشق پسری به نام نمر از طبقهداندیجسمانی و احساسی خود م
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شود؛ غافل از اینکه عشق برای نمر مفهومی جز سرگرمی و فرادستان و سیاستمداران بیروت می
یی ندارد:لذت  جو

..ب  أحِ  یإنّ ..اً س  ومِ م   ست  ي ل  نِ لکن  »و   . !؟واج  ...الز  واجِ ن الز  ع   يلِ  ح  لم  ت   نت  ا ک  ن  تِ لاق  ع   ةِ دای  ي بِ فِ و  ك 
 «14؟واجِ الز   بل  ا ق  ه  فس  تني ن  م  سل  أ   أة  مر  ن اِ مِ  ج  و ّ ز  ن أت  أ   یع  طِ ست  ي أ  أنّنِ  ین  قِ د  ص  هل ت  ...ة  ون  جن  ا الم  ه  ت  أی  

  .(52: 1993، )السّمان
کند. ا مادی و بی ارزش میی ر، مضامین احساسةنمر به سخنان یاسمین یاین نمونه، خنده در

ن ابزاری برای نوزایی و تجدید حیات جسمانی خود آشده و از در واقع عشق در اینجا به سخره گرفته
 ساخته شده است.

 نقاب 
توانند برای مدتی موقعیت و  ن میآ های کارناوال، نقاب است که افراد توسط یکی دیگر از مشخصه

یت خود را در دنیای واقعی دگرگ کنند. در حقیقت نقاب کارناوالی شکل فیزیکی ندارد و  ونهو
کنند. کارکرد نقاب، هم داستانی افراد ها است که به مثابه نقاب عمل میسخنان یا اعمال شخصیت

  ممنوع جامعه است تا به شکل گروهی عملی را انجام دهند که به دلیل ملزومات قوانین رسمی، 
کردن ای از نقاب به منظور پنهانهای گوناگون در سایهصیتنیز شخ 75باشد. در رمان بیروت می

طور مثال سازند. بهای دیگر نمایان مییک حقیقت و یا اشاره به رازی، خود را در ورای چهره 
شخصیت فرح که در طول زندگی خود، فردی ساده و پایبند به عقاید مذهبی و باورهای اعتقادی 

یت پیشرفت در زندگی رایشدن فرصتی ببوده، اکنون با فراهم اش توسط نیشان، قصد ندارد هو
 : واقعی خود را آشکار سازد 

 (.7: 1993)السّمان، « 15...وراً شه  م  ریّاً و  إلّا ث   ود  ع  ن أ  : ل  رح  ف   ر  ک  ف  »ی  
 ء  سان  الي عنِ ی   المال  ...الوقت   ییعن ، المال  ة  ی  رِ ح  الي عنِ ی   ، المال  ب  ه  الذ  و   المال   ب  حِ أنا أ  »

 (.20)همان:« 16...الجمیلات
 (.44)همان:« 17 لي...ة  ق  طل  الم   ة  اع  لًا .. الطّ أو   ة  اع  الط  »...

کند نظر شود، فرح با زدن نقاب مطیع و فرمانبرداربودن، سعی میهمانطور که مشاهده می
ابزار  حکمکه نیشان برای او  چرا  ؛کردن وی بر روی خود جلب کندگذارینیشان را برای سرمایه

؛ نقابی که رده استکدر حقیقت فرح از نقاب اجباری استفاده  رسیدن به شهرت و ثروت را داشت.
های خواهد موقعیتبیند که این نقاب را به چهره بزند؛ زیرا نمی»شخص خود را ناگزیر می
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ز ن اآمده از دست برود، شاید برای اینکه از زندگی مرفهی برخوردار بماند و شاید نگرا پیش 

توانست تمام رو تا آنجا که میاز این (.6: 1392)آزاد، های خود در زندگی است« دادن فرصتدست
داد تا به مقصود خود برسد. حتی تن به اعمال و رفتارهایی اوامر او را بدون چون و چرا انجام می

ناسازگار بود. اما  ته، یافای که در آن پرورشداد که با ماهیت وجودی و اخلاقی او و شأن خانوادهمی
این نقش کارناوالی خیلی طول نکشید و به جایی رسید که با رفتارهای غیر ارادی زننده، سعی در 

 شود.اش برداشته میدر آخر به طرز غم انگیزی تسلیم و نقاب از چهره و  حفظ نقاب خود داشت
 

 غیر مذهبی بودن 
های سیاسی و مذهبی مورد تمسخر لبیارطها، اقتدجدیت تمام  ، های کارناوالدر خلال فعالیت

شوند و از کنند، از سلسله مراتب قراردادی رها میقرارگرفته و کسانی که در کارناوال شرکت می
کنند. برای بازنمایی این مؤلفه در رمان  ولان جامعه مبارزه میئبا اعمال و کردار مس ، طریق این عمل

  د:کر توان به اعمال شخصیت فرح اشاره مذکور، می
 ساء  نِ  بع  س  وقبلها أخری، وفشل معهن جمیعهنّ،  ،  امرأة أخری راشِ ا الفِ ی هذ  عل   ...فقبلها کانت»

 (.63: 1993)السّمان،  «18ن  هِ لاکِ متِ اِ  يف ل  ش  ف   ن  ه  ل  ک  و   أةً مر  اِ  وم  ی   ل  ، ک  د  واحِ  وع  سب  أ   يف

یاةِ  أشیاءِ الح  جدِ و  الم  ةِ و  هر  الش  راءِ و  باح ا»لجلِ الث  ةِ کلّ شیء  م  جانی  الم  ةِ و  هل   (.65)همان: «19لس 

لاةِ...…» ی الص  ل  ة  ع  د  القدر  ق   (. 82)همان: «20ف 

شخصیت فرح که جوانی روستایی است و با آرزوی رسیدن به ثروت و مکنت به بیروت آمده، 
رقراری روابط ا بدهد. از ترک نماز و شرب خمر گرفته تبرای دستیابی به آنها، تن به هر کاری می

زیرپا گذاشتن موقتی حقانیت دین  یدهندهنامشروع با زنان. در واقع اعمال این شخصیت نشان
مقدس و تأییدشده از جانب فرهنگ رسمی است تا از این طریق اعتراض موجود از عملکرد ناروای 

یت جامعه که از دین برای منافع خود بهره میئمس  انده شود.رس  هابرند، به گوش آنولان معنو
 نافرمانی از قدرت حاکم

ها صورت که شخصیتبه این ؛گرایی نافرمانی از قدرت حاکم استهای کارناوالیکی از مشخصه
تمام نمودهای فرهنگی و اجتماعی و مذهبی را همچون  ، یک طبقه یا یک نسل یبه عنوان نماینده

ارند با برهم ریختن این نظم تنوع صددبینند و قهای مادی و زمینی خود میسدی در برابر خواسته
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یش را جایگزین سازند. در رمان بیروت  های زیادی نافرمانی ، 75گفتمان و حاکمیت مطلوب خو
 به طور مثال:  قابل مشاهده است؛از این نوع 

 قیلةً ي ث  مضِ ت   ام  . الی  مت  ئِ س   .مت  ئِ . س  مت  ئِ . س  باتِ اهِ الر   سِ دارِ م   يفِ  أستاذةً  لِ م  الع   ن  بت  مِ عِ »ت  
« 21...عرِ الش   ةِ تاب  کِ و   جرِ الض  و   دریسِ ی الت  و  یئاً سِ ش   ل  فع  أنا لا أ  . و  اتِ لی  م  الع   ةِ ل  ی طاوِ ل  ع   ر  دّ خ  م   د  س  ج  ک  

 (.9: 1993)السّمان، 
ت یف  ک  ...دّق  ص  ن ت  أ   طیع  ست  نّها لا ت  إ» ل  م  ، کمجرّد ة  ث  ج  ، ک  بء  عِ ین ک  نِ ه الس  ذِ ه   ة  یل  ها طِ د  س  ج   ح 

  ه  ف  شِ کت  ت   مین  ا الث  ه  د  س  ج   أداة لتنقّل وحمل الطباشیر...
 
ی إل   أتِ م ت  و ل  ل  و   ...اتِ اللذ   ن  مِ  م  عال  ک   رّة  م   وّلِ لِ

 (. 14)همان:  «22...ل  عِ شت  ن ت  أ   طیع  ست  ت   یف  ک   ل  جه  ت   دِ إلی الب   ظلت  ل   یروت  ب  
آن را  یصومعه با قوانین خشک و بسته یراهبه، جامعهان زن  یطبقه یعنوان نمایندهبه ةیاسمین

کردن آنجا رو با ترک داند. از اینهای دنیایی میمانع رسیدن به آزادی جسمانی و چشیدن طعم لذت
 های مادی خود را دارد.قصد اعتراض به آن و دستیابی به خواسته ، و رفتن به بیروت 

 
 برداری گذاری و تاجتاج 

این مؤلفه در واقع  ؛برداری استتاجگذاری و تاج یانگاره  ، گراییهای کارناوالهؤلفیکی دیگر از م
کند و همراه با بازسازی را بیان می باشد که از یک سو ضرورت وجود دگرگونیآیینی دو وجهی می

 یه گذاری، انگاربودن هر ساختار و نظامی اشاره دارد. به اعتقاد باختین »تاجاز سوی دیگر به نسبی
یه است«برداری قریب الوقوعی را در خود دارد: این تاجتاج )یزدی و   برداری در همان امتداد و دو سو

 ی ازک یهایی در رابطه با این مفهوم وجود دارد که رمان مذکور نیز مثالدر  (.122: 1390، ابراهیمی
کند و تغییر دریافت میاو احترام برادر یاسمینة به خواهرش بخاطر پولی که از جانب آن،  هاینمونه

  باشد:های مالی خواهرش، میدادن کمکرفتارش در ادامه بخاطر از دست
دور  تاجگذاری:  مّا ی  یه  ع  ین  غمِض  ع  قیقي الّذي ی  ی ش  ل  م  وأنا أنفِق  ع  ر  ي  بِک  ل  نفق  ع  ه  ی  »صحیح أن 

قودي...« جیئِك  (؛ 40)همان:  23 إکراماً لِن  هرة ل»حسناً فغلتِ بِم  « 24لدفع... لا أملِك  قرشاً واحداً للس 
 . (88)همان: 

ة! إذاً بدأتاشاره به تاج ة الحقیر  ها الکاذِب  کثر  برداری: »أیّت  ك  أ صار  ل  لِ لِحِسابِك الخاصّ و  م  بالع 
ها ضرِب  أ  ی  د  . ب  یئاً. اهتاج  م یجِد ش  دها. ل  ة ی  ع  حقیب  ز  یها. انت  ل  م  ع  ج  شیق؟!. ه  بات  ع   مِن ع  ر  ها ض  جه  ی و  ل 

؟ أین؟ ة؟ أین  ها الساقِط  ت  قود أی  مها سائِلًا: أین  الن  شت  ی  ة  و
لاحِق  ت  ة  م  ریع   )همان(.  « 25س 
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شبِه  الجنون حین  وقوع تاج ا ی  ه  م  انتاب  ما وعی  و  باتِ دون  ر  ردّ الض  ة ت  مر  الن  ها ک  فس  ت ن  د  ج  برداری: »و 
جهِ  ی و  ل  ها ع  د  ت ی  ط  ق  ن ه ف  س  ت أ  ... سأذبحك! و أراد  ك  ح  أذب  خ  بِها: أیتها القذرة وتضربین أیضا؟ س  ر  ص 

ملوءً بالدّمِ  ها کان  م  م  فِیعِ«، لکن ف  فِ الر  ر  نِ الش  ةً ع  جأ  رِ ف  ظاه  اعِي  لِلت  اً...لا د  د  ع  غ  أدف  : »س  ه  ول  ل  ق  بل ت  ق  و 
د غوص  في ص  یئاً کانت السِکّین  ت  قول  ش    (.89-88)همان: « 26ا...رِه أن ت 

در اوایل آشنایی خواهرش با پسری جوان به نام نمر و برقراری در این قسمت برادر یاسمینة 
های مالی فراوانی را از ی نامشروع، به دلیل موقعیت اقتصادی و اجتماعی او که حمایترابطه

آمیزی ا او رفتار احترام و بدانست جانب یاسمینة به همراه داشت، عمل او را زشت و ناپسند نمی 
یانه خبری نیست، به بهانههای لذتداشت؛ اما به محض اینکه متوجه شد دیگر از ان منفعت  ی جو

یی، سرنوشتش محتوم به مرگ ای خواند که بخاطر بیحمیت و تعصبات خانوادگی، او را هرزه  آبرو
 باشد.می 

 
 بحران هویت

یری ذهنی دارد  یت اشاره به تصو خ به چیستی و کیستی خود ارائه شخص در پاسکه مفهوم هو
یت به معنای می  دهد. بحران نیز به معنی تنش و تضاد و خروج از تعادل است. در نتیجه بحران هو

یش به سبب بروز برخی شرایط است. عاجزماندن شخص از شناخت دقیق حقیقت وجودی خو
یت، مواجههترین زمینهیکی از برجسته سنتی با مدرنیسم  یگهانی جامعهنا یهای بروز بحران هو

یت اشخاص در جامعهزیرا با توجه به این ؛باشدمی های سنتی عمدتاً بر مبنای که محور اصلی هو
رو شود، از اینکوچک و محدود خود تشکیل می یچوب قوانین جامعهرها در چهاایفای نقش آن

های مختلف جامعه، در عرصه شترخاطر مشارکت بیهدر مقایسه با جوامع مدرن و تحولات آن ب
یت خود پیشراه ، رو داشته و در نتیجه، برای تحقق این امرهای متنوع و متعددتری برای ساخت هو

های بروز بحران ترین زمینه توان گفت: یکی از برجستهرو می از این شوند.دچار سرگشتگی می
یی ناگهانی جامعه یارو یت، »رو ی این بحران در مکتب تجلی سنتی با مدرنیسم است و هو

برو شده، نشان داده میکه یکباره با شهر و فرآیند صنعتی رمانتیسم، با تمثیل روستایی   شود«شدن رو
های شهری در بدین صورت که روستانشینانی که به دور از امکانات و آزادی .(108: 1373)پاینده، 

بروشدن با فرآیند ه شخود ب یمحیط کوچک روستایی زندگی کرده، با ورود یکباره  تمدن و هر و رو
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های زندگی، دچار بحران شده و با مشکلات فراوانی و وجود قوانین حاکم بر تمام جنبه شهرنشینی
یت، مبتلاشدن وجود شخصیتشوند. از دیگر نشانهمی مواجه ها به افکار و اعمال های بحران هو

یاگونه و کابوس   یزدههای بحرانرداختن به شخصیتا پوار است. غادة السّمان بغیرواقعی، رؤ
بی نمایان کرده است بارز این  ینمونه ؛روستانشینان و افراد فرودست جامعه، این موضوع را به خو

  باشد:امر در رمان، شخصیت فرح می
، ساءِ الن   س  بِ لام  ي دِ رت  . ی  جیبة  ع   ة  ریق  ط  اناً بِ حی  أ   ف  ر  ص  ت  ! ی  هاه  ماذا د   ي. لا أدرِ .یا دکتور . ح  ر  »إنّه ف  

  ة  ناز  جِ  يِ أی يفِ  یر  : الس  جیبةً ع   ةً وای  خّراً هِ ؤ  م   ته  اب  نت  ! اِ ن  هِ ماکیاجِ  ل  عمِ ست  ی  
و ها أ  ب  صاحِ  ف  عرِ ن ی  أ   ون  د   هِ بِ  ر  م  ت 

 (94: 1993)السّمان،« 27...ا!نه  ع   ء  يش   ی  أی

 خص  ي ش  نِ ن  أ  بِ  ر  ؟! أشع  ما کان   کل  ي و  تِ رب  وق   يمّ ي أنّ مِ  أین   ، يم  ي .. أ  م  ا أ  کای  ح   يف الضبع   رت  کّ ذ  ت  »
 ة  لب  ع   ل  باً داخِ ل  ع  ي م  فسِ ن   دت  ج  و  و   ظت  یق  ست  ...اناأ   ف  عرِ د أ  ع  م أ  ي، أنا ل  نِ ف  عرِ لا ی   خص  ، ش  ر  آخ  

 ( 011ن:)هما« 28...اه  راق  ختِ اِ  طیع  ست  ثاً أ  ب  ي ع  نِ لکن   ة  اف  فّ ها ش  دران  . ج  .. «ة  رو  کونسِ »
ای که در شخصیت فرح با توجه به زندگی سنتی توان گفت کهمی های فوق، نمونهبر اساس 

گاهی اش نسبت به تحولات ساختاری زندگی شهری و مدرن، مدت کمی بعد  روستا داشته و عدم آ
شود. او دیگر شده که درگیر تخیلات فراوان میرنجور تبدیلاز ورودش به بیروت، به شخصی روان

بینی  داند کیست و در نهایت به شخصی بی ثبات و غیر قابل پیششناسد و نمیرا نمیدش خو
 انسانی شده است. گشته که درگیر بحران انسانی و فرا تبدیل

 
 گیرینتیجه

 :گردیدمشخص های ذکر شده، ها و نمونهبا توجه به نتایج بدست آمده از بررسی مثال
 یهاها و فرهنگزندگی اشخاص متعدد با سبکاز در پرتو پنج روایت  75رمان بیروت -

باشند، به گوناگون و متضاد با فرهنگ رسمی که هر یک نمادی از قشرهای موجود در جامعه می
های های بارز بین فرادستان و فرودستان و نابرابریتوصیف طبقات اجتماعی، آداب و رسوم، تفاوت

-پرداخته است. بدین ترتیب از یک سو آمیزه  ان، های داخلی لبنها در فضای ظلمات جنگمیان آن
یر کشیده )چند صدایی و نسبیت( و از سوی دیگر با  یا از صداهای متنوع و متقابل را به تصو ای پو

یه به استهزاء باورها و ایدئولوژی های قدرت حاکم پرداخته است )خنده و نقاب( تا گفتمانی دو سو
ینها و ایدهاز این طریق ارزش فته و تغییرناپذیر را با هدف رسیدن به آزادی، دگرگون  یا های تکو
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شده در رمان سازد )وارونگی، نافرمانی از قدرت حاکم(. با توجه به اینکه اکثر عناصر به کار گرفته
یژگی را در  75توان رمان بیروت های سخن کارناوالی میخائیل باختین پیوند نزدیک دارد، میبا و

 گرایی موفق قرار داد.والشمار یکی از آثار کارنا
، با آفرینش 75رمان بیروت  شود که غادة السّمان درچنین استنباط میعلاوه بر این، -

یافتن به دنبال دستجامعه به یهای متفاوت که در اوضاع آشفتههای متعدد و با اندیشهشخصیت
ر رساندن صدای ه بها، علاومقابل هم قراردادن آندر  با باشند وآرزوها و اهداف خود می

سنتی به  یجامعه توسط تعصبات جامعه یشدهاقشار فرودست و به حاشیه رانده یشدهسرکوب 
یرکشیدن اوضاع نابسامان سیاسی و اجتماعی و اختلافات طبقاتی گوش همگان، سعی در به تصو

مانع که های پوچ و بی ارزشی زمان خود را دارد تا بدین وسیله در جهت رهایی انسان از سنت
 شود، گامی نهاده باشد.رسیدن او به آزادی می

 
 هانوشتپی

1-Mikhail Mikhailovich Bakhtin 
2-Theory of Dialogism 
3-Carnavales-que 

اش رحم  ات بگیرد و به ناله مصطفی لجوجانه پرسید: تا حالا یکبار هم شده از مرگ یک ماهی غصه -4
 شنوم.ات را میمن فقط صدای ناله تو و ده برادر گرسنهت: کنی و به دریا برش گردانی؟ پدرش گف 

گاه که فهمیدم اختری از سیماب و سیم و عاج و عطر نیست، بلکه کره خاکی و  عشقم به ماه کم نشد آن -5
خاموش دیگری است مثل زمین. در عشقم به حمیده هم خللی راه نیافت وقتی بو بردم انگل دارد و درون آن 

یسم، مشتی جاندار کریه و هولناک درهم می ب برایش شعری میهرش تن زیبایش که   لولند.نو
 پالاید.  ها میها و عقربهای تش را از کرم روزنه  -6
یافت. اگر به بیروت نیامده بود، هرگز برای نخستین بار تن گرانبهای خود را بسان جهانی پرکام درمی -7

 وار برقصد. های نمر دیوانه یر نوازش و زدانست چگونه زبانه بکشد، جست و خیز کند نمی 
رسد. آن هم زیر آفتاب در روز روشن بر  هیچ کامی در جهان به پای همدم شدن با مرد دلخواه نمی  -8

 رسد و بس. ها به گوش می ی دریا آنجا که تنها آوای خروش خیزابپهنه
گیرمش؟ شاید. در دوما زندگی ی ؟ ماگر راه رفته را برگردم چه؟ اگر با این زن سفید تپل برگردیم چه -9

بیراه می روم دمشق سرکار. هر روز تا بمیرم. چاق می کنیم. هر روز میمی گیرد. شود. بوی پخت و پز و بدو
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گیرم. روماتیسم  شوم. از رفت و آمد زمستانه بین دوما و دمشق سل می من هم مثل کارمندان دیگر مدیر می 
یم و بسترماگیرم. پیر میهم می یی، دادوفریاد بچه حوصلگی، صرفهشود بیین م شو  ها...نه...هرگز.جو

زند، پس چرا به سرنوشتش  شده در دلم تلنگر نمی خواهمش، اگر به تاری فراموش ولی اگر ته دلم نمی -10
در میان دختران  قبلاً شنوم که کنم؟ وقتی با او هستم بوی خوشی را میاندیشم؟ چرا از خانه بیرونش نمی می
ها کنم؟ تا حالا پیش نیامده وقتم را با فکر کردن به زن ام سراغ نداشتم. چرا این همه چرند سرهم میقهطبهم

چسباند.  ها میشان من را به آنکنم. حضور فیزیکیها هستم بهشان فکر میتلف کنم. فقط تا وقتی با آن
 همین و بس.  

ده بود. از خستگی بیهوش افتاد.  ی ش آن شب وقتی مصطفی به بسترش برگشت، دستش تکه سنگ -11
 گرسنه از خواب برخاست و جز ماهی چیزی برای خوردن پیدا نکرد. آن را خورد. شعر هم ننوشت.

بود، زور بازوی بیشتری داشت. سروکله زدن با کتاب و کلمات   ترکوچک با اینکه سه سال از مصطفی  -12
شود یک ماهی جانش را گرفته باشد. وز باورم نمیهن از راه به درش نکرده بود. اما یک ماهی او را کشت.

 خفه شد. مرد. به جای اینکه او ماهی را شکار کند، ماهی او را کشت.
خواهد شاعر شود. بفهمی نفهمی شود، افسار گسیخته است، میوقت ماهیگیر نمیاین پسر هیچ -13

دوم تا  که سی سال آزگار است می منیدیوانه است. خواب و خیال برش داشته. ولی مگر من از او بهترم؟ 
ماند و  گیرم نه ماهیگیر. شکارچی یک غول پر زور که فرمانش معطل نمی غول و چراغش را بگیرم. من وهم 

شود! اگر مصطفی دیوانه است، دیوانگی را از من به ارث برده. من صیاد  اش برآورده میلب تر کند خواسته
 چراغ جادو هستم. 

خواهی با من  گفتی میمان در لفافه می نیستم. دوستت دارم. روزهای اول آشناییزه من زنی هراما  -14
گیرم که خودش را پیش از ازدواج در اختیارم کنی من زنی را میازدواج کنی؟ نمر: ازدواج؟ دیوانه! خیال می

ه  ن ب ام؟ کسی که پیش از عروسی تگذاشته؟ زنی را بگیرم که پیش از شب زفاف با او همبستر شده
 هایم داده؟ خواهش 

 گردم. فرح پیش خود گفت: تا پولدار و سرشناس نشوم برنمی -15
 من کشته مرده زر و پولم. پول آزادی، یعنی وقت، پول یعنی زنان زیبا. شهرة... -16
 چون و چرا از من. نخست اطاعت، اطاعت بی  -17
. هفت زن در یک هفته. هر روز یکی، یگرپیش از او دیگری در این بستر بوده و پیش از آن هم یکی د -18

 ها دست یابد. نتوانسته بود به هیچ یک از آن
 بخاطر مال و شهرت و مقام و امور رفاهی و خوشایند زندگی، همه چیز حلال است. -19
 توانایی نماز خواندن را از دست داد.  -20
گذرند. درست روزها سنگین می  ته.ام خسام. خسته شدهها به تنگ آمدهاز تدریس در مدرسه راهبه  -21

 مثل پیکری از هوش رفته بر تخت جراحی. کارم شده درس دادن و غصه خوردن و شعر نوشتن.
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جا  ها به دوش کشیده بود. یک لاشه، ابزاری برای جابه شد بار تن را چگونه در این سالباورش نمی -22
یافت. اگر به بیروت  بسان جهانی پرکام درمیرا شدن و بردن گچ. اینک برای نخستین بار تن گرانبهای خود 

 دانست چگونه زبانه بکشد. نیامده بود، هرگز نمی 
هایم کنم که به لطف پول کند و من هم برای برادرم خرج می نمر با دست و دلبازی برایم هزینه می  -23

 چشمش را بر همه چیز بسته است. 
 دارم.م نام یک قرش هنشینیخوب کردی آمدی، برای شب -24
پا  ای دروغگوی پست، پس آمدی برای خودت کار کنی و حالا هم بیشتر از یک معشوق دست -25 و

اش را به زور گرفت. چیزی در آن پیدا نکرد. خونش به جوش  ای؟! به جان یاسمینه افتاد. کیف دستیکرده
ها کجاست رسید: پولپیگفت و مآمد. تند تند و پشت هم به سروروی یاسمینه زد. به او بد و بیراه می 

 هرزه؟ کجاست؟
گاه ضربه  -26 دهد. وقتی دست یاسمینه به صورتش  های او را پاسخ میدید همچون ماده ببری ناخودآ

برم. دهانش پر خورد، جیزی شبیه جنون به او دست داد. سر یاسمینه عربده کشید: همین حالا سرت را می
 ش فرو رفت.اهاز خون بود، هنوز حرفی نزده، چاقو توی سین

های کند. لباسگاه کارهای احمقانه می دانم چه بلایی سرش آمده. گاه و بیاین فرح است دکتر، نمی -27
ها هم یک سرگرمی عجیب پیدا کرده، دنبال هر تشییع  دارد. تازگیپوشد و لوازم آرایشی برمی زنانه می

داند.بیدار شدم شناسد و نه چیزی از او میرا می  ردهافتد. با اینکه نه مای که سرراهش سبز بشود راه میجنازه 
 هایی شفاف. بیهوده کوشیدم از دیوارها بگذرم. خودم را توی یک قوطی کنسرو دیدم با دیواره 

ام ام کجای زندگیام و گذشتههای مادرم افتادم، وای مادرم! اینک مادرم، آبادییاد درندگان داستان -28
 دانم که هستم.شناسدم. دیگر نمیم. کسی که نمی اههستند؟ انگار کس دیگری شد
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 السّمان لغادة 75 بیروت روایة فی باختین لمیخائیل نفالیةلکر ا مکوّنات صدی
 1*  نورسیده اکبر علي

 2غلامزاده مونا 

 
 

ص  المُلَخَّ
 تسمّی نظریة یطرح  والذي العشرین القرن في روسیا في المفکّرین أبرز أحد باختین میخائیل یعتبر

 – الرئیسة نظریته طبیعة باتلإث  الوسطی العصور في الکرنفال احتفالات من مستوحاة الکرنفالیة، 
 التي الحواریة بالمیزة یتمتع رأیه،  في الروایة وخاصّة النثري  الدبي النوع إنّ  إذ. الروایة في – الحواریة

 یستخدم. الموضوعیة والفکار السالیب تمثیل خلال من باللغة مرتبطاً  حواریاً  تنظیماً  تشکل
إلخ والقنعة والنسبیة والفکاهة البشعة والواقعیة ةونیالبولیف نحو مکونات النظریة،  هذه في باختین  و
وهي ، السّمان غادة روایات إحدی دراسة البحث  یحاول الدراسة، هذه في. المر هذا لإثبات
 المجتمع في الطبقیة الفروق وجذور الحاکم النظام  في الإداری الفساد عمق تصوّر التي 75 بیروت 

. التحلیلی-الوصفی المنهج علی معتمداً  لباختین الکرنفالیة ناتمکوّ  وفق السبعینات في اللبنانیة
 أخری، ناحیة ومن والمتبادلة، المتنوعة الصوات من یاک دینامی مزیجا الروایة هذه تصور ناحیة،  فمن

بخطاب  تنمیة أجل من مةک الحا السلطة وأیدیولوجیات معتقدات من تسخر فإنها الاتجاه،  ثنائی و
یر هو المؤلفة هدف أنّ  بما. الحریة تحقیق بهدف للتغییر قابل غیر هو ما یروتغی. ارکوالف القیم  تصو

 المجتمع شرائح من واسعة فئة صوت  سماع وکذلك الحاکمة والسلطة والاجتماعیة الفردیة المظالم
 والفکاهة البشعة والواقعیة البولیفونیة مثل الکرنفالیة عناصر ببعض وثیقة دلالیة علاقة فلها الخفیة، 

یة،  مةوأز یمکن الهو یة و  .الروایة في الترکیز من بمزید المذکورة  العناصر رؤ
 

 .75 بیروت السّمان،  غادة الکرنفالیة،  الحواریة،  باختین،  میخائیل: الکلمات الدلیلیة
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