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Introduction: 

Although various studies and opinions regarding the "narrative perspective" have been 

presented by linguists and stylisticians such as Roger Fowler, Gérard Genette, and 

Boris Uspensky over the years, the precise concept of narrative perspective 

analysis still requires further clarification. Pavel Simpson (1993), as an active 

figure in the fields of stylistics and critical linguistics, has presented the narrative 

perspective in a more precise and systematic manner. He has proposed a model 

called the "modality-narrative" model, which includes three more specific 

components: spatial perspective, temporal perspective, and psychological 

perspective. The modal elements present in the text connect these three types of 

perspectives (Khadami, 2012). 
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Within this framework, Simpson adopts a method of narration based on two main 

axes: "narrative style or point of view" and "modality." In the first axis, he 

distinguishes between first-person and third-person narration, and in the second 

axis, he differentiates types of narration, proposing three main types (Simpson, 

2019). Today, many researchers have utilized this model in analyzing various 

literary works, and the results of these studies highlight the importance of this 

model in understanding the linguistic style of literary works, especially fictional 

ones. 

In fact, Simpson's model can serve as a scientific tool for identifying and 

discovering the unknowns of a literary work. Researchers can use this model to 

discern the themes of literary works, uncover secondary meanings in the text, and 

present aesthetic critiques. Moreover, audiences can gain a deeper understanding 

of the literary nuances of the works. In this context, the following essay seeks to 

provide a new analysis of the novel Al-Qannas by Zahran Al-Qasimi, an Omani 

author, based on Simpson's modality-narrative model. 

It is essential to note that Simpson's narrative theory encompasses various axes 

and is not limited to just these two. However, due to the fact that applying all the 

axes of this theory to a single literary work would require multiple articles and 

exceed the scope of one article, researchers have primarily drawn on Simpson's 

views related to point of view and modality. To achieve this goal, the following 

two questions are essential: 

1. How is the narrative perspective or storytelling method presented in the 

novel Al-Qannas according to Simpson's model? 

2. How is modality manifested in the novel Al-Qannas according to 

Simpson's model? 

Methodology 

This research has been conducted in a descriptive-analytical manner using library 

resources. The theoretical information related to the mentioned model has been 

initially collected and categorized through consulting written sources, including 

books, theses, and articles. Subsequently, the novel Al-Qannas has been analyzed 

from the perspective of Simpson's narrative modality model. 
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Results and Discussion 

Based on the analysis of samples from the text of the story Al-Qannas, it was 

determined that the novel Al-Qannas is narrated both through the voice of the 

author, Zahran Al-Qasimi, and through the voice of the protagonist, Saleh. Of 

course, the author’s and Saleh’s perspectives are not in contradiction with each 

other at any stage of the narrative and are completely consistent. 

According to Simpson’s model, regardless of which narrator is telling the story, 

the narrator can adopt a positive, negative, or neutral perspective on what he is 

saying. The imperative and deontic mood systems indicate a positive perspective. 

The dominant system used in this novel is the imperative. Words based on 

longing and the desire to hunt antelope are spread throughout the story. 

Conclusion 

The findings obtained from the examination and analysis of the novel Al-Qannas 

based on Simpson’s narrative modality model indicated that, according to 

Simpson’s model, in Al-Qannas, some sections of the story are narrated in the 

first-person and omniscient perspectives, while others are narrated in the third-

person perspective. Thus, the story is sometimes presented from the voice of the 

author (narrator) and sometimes from the perspective of a character named Saleh 

(the protagonist), without any contradiction in viewpoint when conveying 

meanings. 

Additionally, the findings from the analysis of how the modality category is 

manifested in Al-Qannas showed that the predominant modality used in this 

novel is positive. The author employs positive narrative modality and linguistic 

elements related to "first-person positive modality" and "third-person positive 

modality," as well as using desiderative modal verbs, evaluative adverbs and 

adjectives, reporting verbs indicating the thoughts and perceptions of the 

characters, opinion-expressing sentences, and generalizing statements in this 

novel, successfully conveying the content of the story. Although the author’s 

main approach in this novel is social, he effectively convinces the audience of 

the validity of the statements present in the novel by utilizing diverse adjectives, 

adverbs, and verbs. 

Zahran Al-Qasimi attempts to make the customs and traditions related to rural 

life, the nature of mountainous areas in Oman, and the difficulties and problems 
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present in these regions acceptable to the audience. His use of verbs and 

expressions sometimes conveys his own optimism regarding future events to the 

audience. However, in some sections of the story, the author employs negative 

modality in the form of uncertain verbs to express uncertainty in the decisions of 

the protagonist or characters. Modal verbs such as "maybe" and "should," and 

modal adverbs such as "most likely" and "it is very unlikely that." 

Keywords: Simpson, modality-narrative perspective, Zahraan Al-Qasimi, "Al-Qannas" 
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الگوی  بر مبنای زهران القاسمی؛ رمان »القناص«وجهیت در  تحلیل
 »وجهی_روایی« پاول سیمپسون 

 
ریف ين، ايرانکارشناسی ارشد ادبيات عرب، دانشگاه بين المللی امام خمينی آموخته دانش: کیمیا ش  ، قزو

ين، ايراندانشيار گروه زبان و ادبيات عربی دانشگاه بين المللی امام خمينی: *سجاد اسماعیلی  ، قزو

ين، ايراندانشيار گروه زبان و ادبيات عربی دانشگاه بين المللی امام خمينی: علیرضا شیخی  ، قزو

 18/03/1404تاريخ پذيرش:  21/09/1403خ دريافت: تاري

 
 

 هچکید
حوزه سیک  شیناسیی  پردازان پيشیيننظريهآراء از  الهام  ضیمن  شیناسییان حوزه روايتپردازيکی از  نظريهبه عنوان   پاول سیيمسسیون

ي ، روايت ارائه    هاواکاوی و تحليل داسیتان، به منظور روائی-، با عنوان الگوی وجهیشیناسییبر زبان انه مکتنیشیناسی سیک  یالگو
يسینده در متن اسیت و نوو وجهيت لالد در روايتگيری؛ در اين الگو وجهيت همان جهتاسیت  داده ها، انواع  های خاص نو

-توصيفیگيری از روش با بهرهبر آن اسیت تا اين پژوهش   در همين راسیتا  کند.های وجهی مختلف را ایجاد میروایت ها با نظام
يه ديد در رمان روائی سییيمسسییون،-کاربسییت الگوی وجهی و تحليلی »القناص« اثر زهران   ضییمن بررسییی شییيوه روايت و زاو

دهد که زهران القاسیمی در رمان  های اين پژوهش نشیان میيافته  رمان بررسیی و تحليل کند اين وجهيت را در  مقولهالقاسیمی، 
يه ديد   های قهرمان داسیتان صصیال ر را بدون اول شیص،، دانای کل و گاه سیوم شیص،، ديدگاهالقناص ضیمن بهره گيری از زاو

بيان کرده اسیت و همين امر باع  شیده اسیت که وجهيت لالد در داسیتان از نوو مبکت باشید که اين خود   دخالت و سیوگيری
يسنده در اين داستان، برای ارائه وجهيت بدين ترتيد که در ترسيم وقايع و رخدادهای داستان دارد    راوینشان از ديدگاه قاطع   نو

کلمیات  بیه کیارگيریال و واژگیان مکنی بر وجیه مبکیت میاننید افعیال تمنیايی، : افعی همچونمصتلفی  شیینیاختی  زبیان هیایابزار مبکیت از
   بهره جسته است دهندهکننده عقيده و تعميمکننده، افعال گزارشی، جملات بياناحساسی اعم از قيود و صفات ارزيابی

 " رمان القناص"سيمسسون، ديدگاه وجهی_روايی، زهران القاسمی، پاول  :کلید واژگان
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 232    یمپسونپاول س «یی_روای»وجه یالگو یبر مبنا ی؛در رمان »القناص« زهران القاسم یتوجه یلتحل

 
 مقدمه 

شناسانی شناسان و سک ، مطالعات و آراء مصتلفی پيرامون »ديدگاه روايی« از سوی زباناگرچه از ديرباز
شده است ولی همچنان مفهوم دقيق تحليل ديدگاه   ارائه  3و بوريس آسسنسکی  2، ژرار ژنت1لروهمچون راجر فا

شناسی و ی سک به عنوان يکی از فعالان عرصه  مر1993ص  4روائی نيازمند تکيين بيشتر است  پاول سيمسسون
ترتيد که وی مندتر ارائه کرده است  بدينتر و روش ای دقيقشناسی انتقادی، ديدگاه روائی را به گونهزبان

يی به نام الگوی »وجهیضمن توجه به آراء  روائی« ارائه کرده -فالر و آسسنسکی در زمينه ديدگاه روائی، الگو
شناختی است و عناصر وجهی تر: ديدگاه مکانی، ديدگاه زمانی و ديدگاه رواناست که شامل سه بصش جزئی

ون در قالد اين سيمسس ر 8: 1391صخادمی، دهد موجود در متن، اين سه نوو ديدگاه را به يکديگر پيوند می
يه ديد« و »وجهيت« ای برای روايتگری برمیالگو، شيوه  گزيند که مکتنی بر دو محور اصلی »شيوه روايت يا زاو

کند و در محور دوم، است  وی در محور نصست، تمايز ميان روايت اول شص، و سوم شص، را مطرح می
 ر  1398سيمسسون، صسازد اصلی مطرح میو برای آن سه نوو  ساخته متمايزانواو روايتگری را از هم 

اند که نتايج آن تحقيقات، مکيّن امروزه محققان زيادی از اين الگو در تحليل آثار مصتلف ادبی بهره جسته
يژه آثار داستانی می الگوی  در حقيقت،  باشد اهميت اين الگو در شناخت سک  زبانی آثار ادبی به و

های اثر ادبی بشود  پژوهشگران با استفاده علمی برای شناسايی و کشف ناشناختهتواند يك ابزار  سيمسسون می
توانند مضمون آثار ادبی را تشصي، داده و معنای ثانوی در فحوای متن را کشف کرده و نقد از اين الگو می
 اهند يافت های ادبی آثار دست خوئه دهند  همچنين، مصاطکان نيز به درک عميقی از ظرافتازيکاشناسانه ار

رو به دنکال آن است تا تحليلی جديد از رمان »القناص« اثر زهران القاسمی، در همين راستا، جستار پيش
يسنده عمانی، بر اساس الگوی وجهی الکته در اينجا ذکر اين نکته ضروری روائی سيمسسون ارائه کند  -نو

شود ولی ا به اين دو محور محدود نمیاست که نظريه روائی سيمسسون دارای محورهای متنوعی است و صرف 
طلکد و در اينجا به دليل اينکه کاربست تمامی محورهای اين نظريه بر روی ي  اثر ادبی، چندين مقاله را می

يه ديد و وجهيت بهره  حجم آن فراتر از ي  مقاله است، محققان صرفا از آرای سيمسسون در ارتکاط با زاو
 رسد: هدف، طرح دو سؤال ذيل ضروری به نظر میبه منظور تحقق اين اند  جسته
يه ديد يا شيوه روايت در رمان »القناص« 1  ؟چگونه ارائه شده است  بر اساس الگوی سيمسسون، زاو
   بر اساس الگوی سيمسسون، وجهيت در رمان »القناص« چگونه تجلی يافته است؟2

 پیشینه پژوهش 
 انجام شده است که  یهاينين آثار زهران القاسمی پژوهشچدر زمينه ديدگاه وجهی_روايی سيمسسون و هم

 شود:یها اشاره مبه برخی از آن در ادامه
داستان صروز اول  ی ديدگاه روايتگر یزبان شناخت یای با عنوان »بررسزاده و پور ابراهيم در مقاله_ آقاگل

ب  در چارچوب مدل سيمسسون« اند که راوي سوم نشان داده ر1387: 3نشريه نقد ادبی، شماره ص قکرر صادق چو
و وجهيت لالد   داده استبوده است که افکار و احساسات شصصيت اول داستان را شرح    گوداستانشص،  

 در مورد واقعيت مرگ است  یدر متن مبکت و نشان دهنده ديدگاه قاطع راو
يه ديد در داستان کوتاه صصراحت و  یشناختزبان یبا عنوان »بررس ایمقاله_ علوی و همکاران در زاو
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به بررسی  ر1393: 31 پياپی 3 ماره ، ش7دوره صدو ماهنامه جستارهای زبانی،  سيمسسون« یگولقاطعيتر بر اساس ا

-با عنوان صراحت و قاطعيت پرداخته  یدر داستان کوتاه بهرام صادق  یو وجهيت حاکم بر ديدگاه راو  ینوو راو

 اند    
غة و رواية "القناص" عاشق يقتن، دهشة الل يف يزهران القاسمای تحت عنوان »_ حطينی در مقاله

ای از محتوای رمان القناص به ارائه خلاصه  ر2016:  537الموقف الأدبی، کانون البانی، العدد    صمجلة  ثير«المکان الأ
 پرداخته است 

يه ديد در داستان حضرت مريم صسر بر اساس _ زيارتی و همکاران در مقاله ای با عنوان »بررسي زاو
به بررسي و تجزيه و  ر1399: 22دو فصلنامه کتاب قيم، سال دهم، شماره ص پاول سيمسسون« ی_روايیالگوي وجه
يه ديد در داستان مريم صسر بر اساس مدل پيشنهاد یشناختتحليل زبان اند و پاول سيمسسون پرداخته یزاو

اول شص، و   یاوگو است و در چهار مورد، رمورد، از نوو سوم شص، داستان  29اند که راوي در  نشان داده
 دخيل در داستان است   

رواية "تغريکة القافر"  ي»أنماط الصورة السينمائية ودلالاتها فای با عنوان _ دريانورد و همکاران در مقاله
ضمن پرداختن به بررسی نقاط مشترک  ر1402: 57، العدد 15دراسات الأدب المعاصر، السنة ص «يلزهران القاسم

های روايی از ثيرپذيری واژگان و بصشأبين عناصر سينمايی و متن روايی در رمان تغريکة القافر، ميزان ت
 اند   های سينمايی را در اين اثر بررسی کردهتکيني 

رواية  يفوتولرافيّة ف»الوظائف التواصليّة للصورة العنوان ديگر با  ای مقاله_ دريانورد و همکاران در 
 ر1402: دراسات في اللغة العربية وآدابها، السنة البالبة عشر، العدد السادس والبلاثونص «ي"تغريکة القافر" لزهران القاسم

ير در رمان تغريکة القافر، يکی از ابزارهای بيان در فرايند ارتکاط انسان به شمار میاثکات کرده  رود  اند که تصو
آيد؛ تاکنون هيچ پژوهش مستقلی در زمينه بررسی و تحليل های فوق برمینچه از پژوهشبنابراين چنا

 روائی سيمسسون انجام نشده است -رمان »القناص« بر اساس الگوی وجهی
 روش پژوهش 

است  بدين ترتيد که ابتدا  ایستفاده از منابع کتابصانهو ا ی_تحليلی روش انجام اين پژوهش توصيف
ها و اطلاعات تئوری مربوط به الگوی مذکور، از طريق مراجعه به منابع مکتوب شامل: کتد، پايان نامه

رمان »القناص« از منظر ديدگاه وجهی_روايی   یشده است و سسس به بررس  یبندمقالات جمع آوري و طکقه
 سيمسسون پرداخته شده است 

 مبانی نظری پژوهش 
روايی، تعاريف -ای پيرامون نظريه سيمسسون و الگوی وجهیين بصش از پژوهش، ضمن ارائه تاريصچهدر ا

ای از محتوای رمان خلاصهنيز زوايه ديد« و »وجهيت« و راوی و اين الگو، يعنی » محور اصلیمرتکط با دو 
 شود »القناص« بيان می

 دیدگاه وجهی_روایی پاول سیمپسون
يژه بيان ساختارهای روايی متنتحليلارائه شده در حوزه  هایديدگاه ترينيکی از مهم  ، های روائی و به و

شناسی آثار روائی به شمار که به منزله ي  گام مهم در زمينه سک   پاول سيمسسون است  یرواي-وجهی  ديدگاه
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 ارائه یشناسسک  خصوص شناسي، ديدگاه و روش خود را در دانش زبان گيری ازبا بهره  سيمسسون آيدمی

-روايی، مکتنی بر دانش زبان -الگوی پيشنهادی وی، با عنوان الگوی وجهی به عکارت ديگر؛ است  ردهک

يژه روايت وی در اين الگو بر اين باور است که نوو   شناختی ژنت، فاولر و آسسنسکی استشناختی، به و
های وجهی مصتلف ها است که باع  به وجود آمدن انواو روايت ها با انواو نظام در روايتوجهيت لالد 

هايی تواند روايتگيری راوی از وجهيت است که میميزان بهره   به ديگر سصن، ر simpson, 1993: 47صشود  می
 گذاری فردی راوی را ايجاد کند های دارای ارزشگذاری و يا روايتخالی از ارزش
گزيند که بر دو محور استوار است  نصست، تمايز ميان روايت اول یمبر یگربراي روايت یاسيمسسون شيوه 

توان روايت من و روايت سوم شص، را روايت او/ یشص، و سوم شص، است  روايت اول شص، را م
داند و باز هم سه نوو گري را از هم جدا میها ناميد  دومين محوري که سيمسسون براساس آن انواو روايتآن 

 یرابطه بنابراين با توجه به ر 12: 1387زاده و پورابراهيم، صآقاگلاست  یکند، وجهيت و ارزيابیاصلي را مطرح م
يه وجهيت و شيوه روايت،  ضروری   ، به شيوه روايت ي  اثر  دهیجهت در    وجهيتمحوری  نقش  نيز    و  دو سو

يه ديدراوی و ديدگاه سيمسسون پيرامون  است که   بيان شود  زاو
 زاویه دید  راوی و 

يه ديد به رابطه يه ديد راوی و شصصيت« مطابق با ديدگاه پاول سيمسسون، زاو ی بين »روش روايتگری« و »زاو
يه ديد است که نشان میاطلاق می وی دهد آيا حوادث از ديد ي  فرد خاص يا را شود  در حقيقت اين زاو

يه ديد، شيوه  ی دانای کل و يا ترکيکی از اين دو ارائه شده است  سيمسسون معتقد است »شاخ، مهم در زاو
فرايندهای گفتاری و انديشگانی است که در داستان نمود يافته است  روايت در کمترين شکل خود، دو بند 

 ,Simpsonصانجامد«  ی تفسير وقايع میه است که از نظر زمانی مرتد است و تغيير در ترتيکشان به تغيير در شيو
  ر26 :2004

ر و فاولر 1980ر، ژنت ص1973پردازانی همچون آسسنسکی صگيری از ديدگاه نظريهسيمسسون با بهره
يه ديد و ديدگاه روايی معرفی  شناسی، مکتنی بر مسائل زبان ر، ي  الگوی مناسد1986ص برای بررسی زاو

های مصتلفی از جمله ساحت زمانی، مکانی، روانشناختی و ايدئولوژيکی است کند که شامل ساحتمی
گيری از اطلاعات جديد، ضمن گسترش و تکميل اين الگو، او با بهره  ر 122: 1396صنگاری و فقيه مل  مرزبان، 

يه ديد در ساحت زمانی از نکند  به طورینظريات جديدی به آن اضافه می ريه زمان در ظکه برای بررسی زاو
يه دوربين و نمونه های نحوی در بيان موقعيت روايت ژنت صترتيد، تداوم، بسامدر و در ساحت مکانی از زاو

گذرايی نمايی و برای ساحت ايدئولوژک از نظام شناختی به وجهصشاخ، اشارتگرهار و برای ساحت روان
 ر 122: 1396 ،همانصگيرد هاليدی بهره می

يه ديد دهد و از دو جهت برای خواننده حائز اهميت است: يکی از  راوی را با داستان نشان می رابطه ، زاو
راوی به عنوان يکی ر  88:1368صلورنس، جهت فهم داستان و ديگر اينکه داستان را مح  بزند و ارزيابی کند 

يدادهای داستان و معرفی شصصيت ها به  از اجزای اصلی داستان، نقش بسيار مهمی در تعريف و روايت رو
يه ديد اول شص،، دوم شص، و سوم داستان می  خواننده دارد  هر تواند به سه شيوه مصتلف روايت شود: زاو

يه ديد درونی يا بيرونی ترکيد شوند ها میشص،  هر کدام از اين روش  : 1390،صپورنداف حقيقیتوانند با زاو
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يهر   32-33 کار و احساسات خود و راوی بسيار حائز اهميت است و گاهی راوی اف  ددي بنابراين ارتکاط بين زاو

 کند را به خواننده منتقل می
 وجهیت

های خاص گيری»جهت ديدگاه او بهاز  وجهيتوجهيت يکی از محورهای مهم در الگوی سيمسسون است  
يسنده نسکت به آنچه می يد« انو سيمسسون معتقد است که وجهيت، به  ر 16: 1391صخادمی،  شودطلاق میگو

ينده در مورد    بنابراين وجهيت نقش اصلی را در شودمی طلاقحقيقتی که جمله به آن اشاره دارد، اعقيده گو
»مايکل تولان در مطالعات سک  شناختی خود، وجهيت را  ر Simpson, 1993: 4کند صبينافردی زبان ايفا می

بی به کارگرفته است  وی نقشدر شناخت ايدئولوژی و ديدگاه  يسنده در متن به خو وجهيت را  های مستتر نو
:»به طور کلی وجهيت اشاره دارد به امکانات زبانی موجود برای توصيف و توجيه ادعا، استچنين تعکير کرده  

گرهای اصلی نقش بينافردی کند«  بنابراين وجهيت، يکی از توصيف عقيده يا تعهدی که فرد با زبان خلق می
بر اساس الگوی سيمسسون، ر  ,Toolan  46 :1988به نقل از    185-186 :1400صفتوحیرود«  و اجتماعی زبان به شمار می

يد  تواند ديدگاهی مبکت، منفی و خنبی درباره آنچه میراوی می ، بدون توجه به اينکه کدام ي  داشته باشدگو
يان روايت را ذکر کنند  بنابراين، انواو وجهيت به سه نوو عمده تقسيم می ، شود: الفر وجهيت مبکتاز راو

 ر وجهيت منفی، جر وجهيت خنبی ب
 الف( وجهیت مثبت

راوی  بدين ترتيد که گاه  مدنظر استکننده در وجهيت مبکت، وجه امری و تمنايی، قيود و صفات ارزيابی
های داستان را گزارش های شصصيتکند تا افعال، ادراکات و واکنشدهنده استفاده میاز جملات تعميم

کند که به ثکت و بازنمايی وقايع داستان مشغول است روايت مانند ي  دوربين عمل میدهد  راوی در اين نوو  
گونه ش  و ترديدی وجود ندارد و راوی با اطمينان سصن   در اين نوو روايات هيچرSimpson,1993: 57ص

يد، به گونهمی   های داستان دارد رسد اطلاعات دقيق و کاملی در مورد شصصيتای که به نظر میگو
 ب( وجهیت منفی

دهنده ترديد گيرد که نشانيت منفی بر خلاف وجهيت مبکت، راوی از عکارات، افعال و قيودی بهره میهدر وج
اين نوو از ديدگاه، از نظر دارا بودن کلمات بيگانه و ذکر نکردن جزئيات مربوط »به اعتقاد سيمسسون است  

دليل دارا بودن وجه شناختی و ادراکی که القاکننده عدم   ها و از سوی ديگر، بهبه افکار و احساسات شصصيت
 :Simpson, 1993اطمينان، سردرگمی و بيگانگی راوی نسکت به داستان است، شکيه به وجهيت منفی است« ص

برد اين نوو روايت به حالتی اشاره دارد که در آن راوی يا شصصيت اصلی لالکا در سردرگمی به سر می   ر57
در اين نوو »بدين معنا که کند  ها و ظواهر خارجی تکيه می وضعيت خود، بيشتر بر نشانهو برای توصيف 

  افعال وجهی مانند: »شايد« 1کند که عکارتند از:  شناختی مصتلفی استفاده میروايات، راوی از ابزارهای زبان
صمکتنی بر تفضيلر تر لاحیطابزارهای اص  3  قيود وجهی مانند: »به احتمال زياد« و »يقينا«، 2و »بايد«، 

چنين ممکن است از افعال مصتلفی مربوط به شناخت مکتنی بر »حدس« تر است« هممانند: »مبل روز روشن
ر  51:  1398،  صنعيمی کيابيابانیکنم که« وجود داشته باشد«  استفاده شود مانند: »او حدس زد که« و »من تصور می

ها ی شصصيتزند  او درباره يات، راوی با ش  و احتمال در مورد اطلاعات حرف میبنابراين، در اين نوو روا 
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ابزارهای زبانی  کند و اطمينان ندارد يا وقوو و عدم وقوو رخدادهای داستان با ش  و ترديد صحکت می

 دهنده ترديد و عدم قطعيت است به نوعی نشاننيز  شود که در اين نوو روايت استفاده می  مصتلفی
 ج( وجهیت خنثی

کاملا شناختی مبکت و منفی  ابزارهای زبانگيری از  بهره اين نوو وجهيت، چنانچه از نام آن مشص، است،  در  
 عدم وجود قيود و صفات»:  عکارتند ازوجهيت خنبی  های  ترين شاخصهمهمبه اعتقاد سيمسسون     خنبی است

راوی از افعال و قيود ر  Simpson, 1993: 67ا« صهکننده و عدم بازنمايی افکار و احساسات شصصيتارزيابی 
های داستان، تنها به نقل کند  او بدون ابراز نظر شصصی درباره شصصيتوجهيت مبکت و منفی استفاده نمی 

احساسات يا افکارشان ارائه   شود و اطلاعاتی درباره ها وارد نمیپردازد و به دنيای درونی آن و روايت وقايع می
های مبکت و منفی در شود و همانند شکلين روايت با لياب کامل وجهيت روايی مشص، می»ادهد  نمی

بنابراين در وجهيت خنبی، نحوه  ر 180:1391صکردچگينی،شود« روايت اول شص، يا سوم شص، استفاده می
  روايت اهميت دارد و اينکه کدام ي  از وجوه مبکت و منفی استفاده شود، ملاک نيست 

 معرفی اجمالی رمان »القناص«
يسنده عمانی در سال   توسط انتشارات »مسعی« منتشر شده  2014رمان »القناص« توسط زهران القاسمی نو

های شکار است و فقط مربوط به ي  شص، يا مکان اين رمان در حقيقت، بيوگرافی شکارچيان و آيين  است 
ر عمان است که برخی از مردم آن با شکار زندگی نامه اجتماعی جامعه روستايی کشونيست، بلکه زندگی

-گذرانند  زهران القاسمی در اين رمان به توصيف دقيق مکان با تغييرات جغرافيايی مصتلف میخود را می

چنين به بيان خاطرات   او همدکر توان دريافتها میها و کوه ها، قلههها، درپردازد و اين را از توصيف دشت
پردازد که در بصشی از نشينان میهای کوهستانی، محرومان و حاشيهن عمانی ساکن در واحهو زندگی دهقانا

يسنده تجربه عميق خود را آن زندگی شکارچی به اسم »صال  بن شيصان« را روايت می کند  در اين رمان نو
»القناص« آداب و است  رمان دهد که قهرمان داستانش به آنجا رفتههايی نشان میها و کوهبه واسطه دره 

دهد و تجربه ساکنان ها و طکيعت مناطق کوهستانی را به خواننده نشان میرسوم، شيوه زندگی روستايی، سنت
روستا و کوهستان در ارتکاط با چرخه زندگی گياهان و حيوانات و نحوه مواجه شدن مردم با مصائد و 

اين رمان در سه فصل نگاشته شده است؛   دکنمشکلات موجود در اين مناطق را برای خواننده آشکار می
يسنده در فصل اول به توصيف قهرمان داستان يعنی صال ، اعضای خانواده وی و نحوه زندگی -اش مینو

پردازد  در فصل دوم زهران القاسمی زندگی شصصی صال  و خلقيات، رفتار و شغل او را به طور کامل شرح 
يش در مورد شکار بز کوهی را به ياد میصحکتدهد  در فصل سوم رمان صال  همواره می آورد و های عمو

ترين تواند بز کوهی را شکار کند اما هنگامی که به بزرگسالگی می  60شود تا اينکه در سن  گاه نااميد نمیهيچ
يش می  گردد   رسد دچار پوچی و ضعف میهدف و آرزو

 
 وجهی_روایی سیمپسونتحلیل رمان »القناص« بر اساس دیدگاه 

در اين بصش از پژوهش، پيش از آنکه به بررسی دقيق وجهيت در رمان القناص پرداخته شود، لازم است 
يه ديد يا همان شيوه  ی روايتگری راوی در اين داستان مشص، شود تا بتوان مطابق با ديدگاه سيمسسون، زاو
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 فت  تحليلی دقيق از نحوه نمود يافتن وجهيت در رمان دست يا

 زاویه دید در رمان »القناص« راوی و 
يه ديدر در بصششيوه  هايی از رمان القناص، از نوو اول شص، و در برخی ديگر از ی روايتگری راوی صزاو

يسنده بصش های رمان، روايتگری از نوو سوم شص، است  به عنوان مبال در ابتدای داستان، راوی يعنی نو
قمةِ الجکل  ي »عند مدخلِ کهفٍ ککيرٍ فپردازد: تانی کشور عمان میهای کوهسبه توصيف طکيعت و مکان

»ينتقل طائر ر   11:  2014  ،ياسمقصالسکاتٍ عميق«    يالکعيد يربض تيسُ الوعل مُحنياً رأسَه مُغمضاً عينيه داخلًا ف
مکان   ييقف فأبوصريد الصغير من سف  إلی آخر، يقف علی لصنِ الشوو ثم يفارقه إلی شجرة لقم ککيرة، لا  

»علی صفحةِ السماء المشربة ر  11 صهمان:نّه يقفز بين ألصان الشجرة، يطير إلی شجرة لقم أخری« إواحد، 
الارتفاو باسطين أجنحتهما  يبلمعة الأصيل ثمة سحدٌ خفيفة تتمالط ممتدةً، يحوم تحتها نسران قد بالغا ف

ی راوی دانای ها مشص، است، راوی به مبابهدر حقيقت چنانچه از مبال ر 12 صهمان:مستسلمين للري « 
 کند های طکيعی را توصيف میاين مکان ، با اشراف کاملکل

يژگیهم های ظاهری صال  را به شيوه سوم شص، برای خواننده بيان چنين در ادامه داستان، راوی و
ه عاش أزماناً صيفيةً قائظةً نّ أواخر الصمسينات من العمر، نحيلا ذا بشرة داکنة تشير أ ي»کان صال  فکند: می

ول أ»من يری ر  13صهمان:تعطيه وسامة يکشفها بياض الشعر الذي احتواها«  ي لحيته التي تغطي وجهه الدائر
قل عن  عشرين ة لا تدّ مرة صال  بن شيصان هذا الرجل الذي سيدخل عامه الستين سوف يصصم من عمره م

ية تغطيها بشرة توحی و هو ما يسعد به صال  مع نفسه انّه  سنة، ذلك لأنّ بنيته الجسدية مازالت سليمة وقو
مازال في عافية الشکاب  يرجع ذلك إلی هواية المشي التي يحکها صال  والتي لا يقف أمامه تلٌ ولا جکلٌ مهما 

گاه بنابراين چنانچه از ا  ر 14صهمان:کان ارتفاعه«   يا راوی به اعمال و رفتار صال  آ ين جملات واض  است، گو
بی اشراف دارد آن است و به سوم شص، گاه از منظری بالاتر با اشراف کامل به روايت و به صورت  ها به خو

 نگرد و گاهی به شصصيت داستان نزدي  است  می
روايتگری به صورت راوی اول شص، است که به چند مورد از  ا شيوه های رمان امّ در برخی از بصش

»أتحدث إليها لتلين، ر   17  همان،صشود: »إنّها تفهمني، هی ليست جمادا، أشعر بروحها تسری«  ها اشاره میآن 
الصراو بين أبناء العمومة، کمية م وز»أدرك تماما الآن حالة التأ ر 18صهمان: لا ترضی بسهولة«  5سکتونلکن ال

ر  116صهمان:  لضغائن و الأحقاد القديمة التی يحملها کل واحد منا حتی بعد أن مات سککها و مسککوها«ا
و هم زهران القاسمی    دانای کلِ ان القناص هم از طريق صدای  آيد؛ رمهای فوق بر میبنابراين چنانچه از مبال

يسنده و صال  در هيچ مرحلهصدای قهرمان داستان يعنی صال  روايت می طريقاز  ای شود  الکته ديدگاه نو
ای عمل راوی داستان به گونه  بدين ترتيد که  اند از روايت، در تناقض با يکديگر نيستند و کاملا بر هم منطکق

يی به عمق افکار و احساسات شصصيتمی   اند جزئيات دقيقی از درونتوها دسترسی دارد و میکند که گو
ير بکشد  اين نوو روايت به وضوح با های ذهنی و عاطفی آنمايه ستفاده از کلمات و عکارات اها را به تصو

سازد  در نتيجه، خواننده نه تنها با وقايع ها را نمايان میاحساسی، ابعاد مصتلف تجربيات درونی شصصيت
بی میداستان آشنا می  ذات پنداری کند ها همتواند با احساسات و ادراکات شصصيتشود، بلکه به خو

، فاولر و آسسنسکی ءآرا  تحت تأثيرگفته شد، سيمسسون  پژوهش مکانی نظری  بصش الکته چنانچه در
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يه ديد ارائه ايدئولوژي   و شناختیزمانی، مکانی، روانساحت  يی از جملههاساحت را برای تککين دقيق زاو

است، در اين  ها نيازمند تحليلی گسترده و دقيقاست ولی به دليل اينکه بررسی هرکدام از اين ساحتکرده 
و به همين ميزان اکتفا شد؛ زيرا برای بررسی  ها خودداری شدمقاله از تحليل رمان بر مکنای اين ساحت

يه ديد کفايت میوجهيت در ي  اثر ادبی اطلاو از     کندشيوه ارائه زاو
 در رمان »القناص«  وجهیت

تواند ديدگاهی داستان را روايت کنند، راوی می روای، بر اساس الگوی سيمسسون، صرف نظر از اينکه کدام 
يد، مبکت، منفی يا خنبی نسکت به آنچه می ديدگاه دهنده  های وجهی امری و تمنايی نشان  نظاماتصاذ کند  گو

هايی مکتنی بر حسرت و آرزوی شکار بز مبکت است  نظام لالد به کار رفته در اين رمان، تمنايی است  واژه
است  بنابراين وجه لالد در رمان القناص وجه مبکت است و کوهی در سر تا سر داستان گسترش يافته

 پردازد  پژوهشگر به تحليل و بررسی وجه مبکت در اين رمان می
کند، ديدگاهی ، راوی که همان صال  است، نسکت به حوادث و اشصاصی که روايت میداستانن ايدر 
چنين اطلاعاتی که های خود را به مصاطد منتقل کند  همو سعی دارد عقايد، ادراکات و ارزيابی دارد مبکت 

گاهی و اطلاعات راوی است  به همين دليلدر اين نوو ديدگاه ارائه می ، اطلاعاتی که تنها شود، بر اساس آ
اين اطلاعات که به صورت بيرونی وقايع باشد در اين نوو ديدگاه کاربرد محدودی دارد   یهابر پايه نشانه

 شوند گردند، گاه در قالد راوی اول شص، و گاه در قالد راوی سوم شص، بيان میوجهيت مبکت ارائه می
متعلق به  ، اللدسوم شص، راویاين است که با اول شص، مبکت در  راوی سوم شص، مبکت وجه تمايز

مانند لنز دوربين عمل   سوم شص، اين است که راوی راویي  راوی پنهان است  در واقع يکی از معيارهای  
 اين داستان، پردازد  راوی سوم شص، در کند و از موقعيتی خارج به بازنمايی وقايع و حوادث داستان میمی

 کند ان يعنی صال  را بيان میافکار و احساسات قهرمان داست
شوند که ظاهر میعناصر زبانی  برخیمطابق با ديدگاه سيمسسون وجهيت های مبکت و منفی به واسطه  

    زير تجلی يافته است: به شرح  در اين داستان، در قالد پنج محور اصلی
زبانی مرتبط با  وجهیت اول شخص و سوم شخص مثبت عناصر 

در ادامه عناصر زبانی مرتکط با »وجه اول شص، مبکت« و »وجه سوم شص، مبکت«، در جملات و عکارات 
 شود:مصتلف رمان القناص نشان داده می

 واژگانِ حاکی از حسرت، میل و آرزو  -
است که حاکی از حسرت، ميل و آرزو است    و عکاراتی  های مصتلفی از رمان، جملات دارای افعالدر بصش 

کند که روزها با شوق و حسرت به انتظار آمدن ابن فاضل به عنوان مبال، صال  در بصشی از داستان روايت می
 ي وانتظرت بحسرت»بعبت له رسائل  به او فروخته بود، باز پس گيرد:    پيشتر  که  تا بتواند سلاحش را   استاز سفر  

حاکی از ميل و »انتظرت بحسرتی و شوقی« عکارت  اين مبال در ر 19 :2014صالقاسمی،  يعود« يلک  يوشوق 
کند ولی در جايی ديگر، صال  با وجود اينکه احساس دلتنگی میآرزوی شصصيت اصلی داستان است  يا 

 ي أن يعود أب  يلا فمتأمّ قادم الأيام وي »حالما بالقنائ، فبه بازگشت پدرش از سفری طولانی اميدوار است: 
که از لحاظ وقار، کند  با حالت آرزو بيان میدر مقطعی ديگر از رمان، صال     ر 72صهمان:وأن لا تطول لربته«  
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گاهی همانند برادرش سعود باشد:  أن يکون مبل سعود في هدوئه واتزانه وعلمه فهو أتمنی »أحيانا متانت و آ

چنين در بصش ديگری از داستان، صال  همر  86 :صهمانإنسان ذو خلق يتعامل مع الناس حسد طکائهم« 
»مع الغياب کند: حسرت نکودن پدرش را با استفاده از توصيف اديکانه و استعاره برای مصاطد بازگو می

يل تتعود علی فقدان حميمية الأشياء من حول لکن مع   من الجمال  حقولاً   كداخل  يتزرو فکانت    يالت  كالطو
تواند به سادگی احساسات راوی را درک در اين نوو روايت می  مصاطد  ر 114صهمان:    «يزداد الشوق  يلياب أب

شود، بر اساس ذات پنداری کند  علاوه بر اين، اطلاعاتی که در اين نوو روايت ارائه میکرده و گاهی با او هم
گاهی محدود راوی نيست بلکه او به آنچه بيان  م يا سردرگمی دربارۀ گونه ابهاهيچو  کند، اطمينان داردمیآ

  موضوعات مطرح شده ندارد 
يسنده، عکاراتی را به کار ملاحظه مینيز هايی از داستان در بصش شود که راوی سوم شص، يعنی نو

دهنده حسرت، ميل و آرزوی قهرمان داستان در راستای اهداف خود است: عکارات و افعالی گيرد که نشانمی
 های زير:در نمونهيا أمنيتی«، »تمناه«، »آملًا« و»حسرة وتأسف«  همچون: »أين سأجدک؟«، »لتحققت
»الوعل هنا، هو قريد مني إذن ر  101: 2014القاسمی، ص ؟«أين سأجدك»ابتسم وهو يحدث نفسه، تيس ککير! 

»کفته مرارتها ورائحتها عن التفکير في فنجان القهوة الذي ر   102صهمان:  «  لتحققت أمنيتيلا بأس لو اصطدته  
ر  »سرت في صدره 105بأن يصادف الوعل« صهمان: آملاً بح  في کل الجواند »ر  105صهمان: « تمناه

شود، راوی در اين بصش در قالد سوم شص، طور که ملاحظه میهمان ،ر106صهمان:  کبيرا« تأسف، حسرة
 کند افکار و احساسات شصصيت را بيان می اميال،  مبکت، 

زیابی واژگان -  کننده احساسی همچون قیود و صفات ار
که در قالد اول  هايی از رمان نشان دهنده احساسات صال  استکلمات و عکارات به کار رفته در بصش

احساسات، ادراکات و « بيانگر »أعجکتُ  واژهال در اين بصش از رمان، ب  به عنوان مشص، بيان شده است
تنطلق  يصوت الرصاصة وه بالسکتون أعجکتُ »لقد وقايع پيرامونش است:  های صال  نسکت بهارزيابی

يا   ر 77 صهمان:تصم الأذن«    يالصمعة الت  يتتردد بين سفوح الجکال بنغمة مصتلفة عن صوت انفجار الکارود ف
کند که اين دو برادر صسعودر و عموی صسيفر خود بيان میدر بصشی ديگر، صال  در راستای ارزيابی رفتار 

هذه الحياة لن  ي»اثنان فاند: مند کردههای آنجا علاقهاند که او را به کوهستان و ديدن زيکايینفر کسانی بوده
العمّ سيف قناص الوعل  الجمال ييهوو الجکال ييهو يأنسی لهما فضلا، هما من صنعا منّي الرجل الذ

وی ر  90صهمان:« لا تراه إلا منشغلا بکل جميل وخير في هذه الحياة يطکاعه وأبوته وأخي سعود الذالأصيل ب
»عامرة وعميرة کند: در بصش ديگری از داستان، رفتار و شصصيت دو خواهرش را ارزيابی می همچنين

يژگ ر 92صهمان: لا أراهما إلّا بمعزل عن الآخرين«  والهادئتان الأختان الجميلتان ی اين نوو ديدگاه، به و
کارگيری گسترده کلمات احساسی و قيدها و صفات ارزيابی کننده است  راوی در اين نوو روايت به درون 

گاهی شصصيت کند  ها را بيان میها دربارۀ شصصيتهای آنها نفوذ کرده است و نظرات و قضاوت ذهن و آ
در اين بصش، راوی نگاهی مبکت دارد به  شود شناخته میترين نوو روايت ه عنوان ذهنیباين ديدگاه 

يدادهايی که روايت میشصصيت های خود را به خواننده ها و ارزيابیکند تا قضاوت کند  او تلاش میها و رو
ير بکشد  اين   منتقل کند و از اين طريق، احساسات و تفکراتش را دربارۀ آنچه که در حال وقوو است، به تصو
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يکرد باع تری با شود که خواننده نيز با ديدی خوش بينانه به داستان نزدي  شود و ارتکاط عميق  میرو

   ها برقرارکندشصصيت
کننده، بسامد بالايی در اين رمان به خود اختصاص داده است  قيود و صفات ارزيابیدر راوی سوم شص، نيز  

ايد و تمايلات قهرمان داستان است که از زبان اين وجه در برگيرنده مفاهيم الزامات و وظايف، آرزوها و عق
گردد  به عنوان نمونه در بصشی از داستان راوی نهايت اشتياق صال  برای کنکاش راوی سوم شص، بيان می

طراوة  دلّلتالأرض بإصکعه فجسّ »کند: جملات بيان می ه گيری از افعال حسی در قالد اينبهرزمين را با 
بر بين أصابعه، التربة علی حداثة المکيت در بصش ديگری ر  101صهمان: خشونته«  تلمس، جمع شيئا من الو

يش صال  برای رسيدن به بزرگ  قيود و صفاتی که در بردارنده خواستهاز  از رمان، راوی سوم شص،،   ترين آرزو
يدگيرد و  میاست، بهره می يعنی شکار بزکوهی بطٍ شديد: »مرّ الصکاح گو ، ارتفعت الشمس عن بهدوءٍ و

کل ظل الجکلو  انکمشت الظلالالجکال،   صوت حوافر تقترب منه، تلفت بحذر  سمعوانزوی إلی الجذو،   تأ
کبر،    مظهره الجموددون أن يفقد   ، حاول ضکط نفسه تدفّق الدم و  دقّ قلکهالذي کان عليه اقترب صوت الأقدام أ

يسنده حسرت و انتظار صال  برای ديدن و رسيدن   همچنين در بصشی ديگر از داستان، ر   102صهمان:  قليلا« نو
کند: روايت میهای درختان با بيان صدای وزش باد، خشش برگ درختان و تکان خوردن ميوه به بز کوهی را 

ر  103صهمان: ها« القف، الجافّة، سوف تنفجر ري  المساء التي لا يحکّ  تصشصش البمار»حفيف الري  وهي 
« لوشوشتهاثمار شجرة القف،، فانتکه  هزّت ، يلا بدأت الري  في ترحها المسائ»بعد أن مالت الشمس قلي

تيرانداز برای شکار بزکوهی، از صفاتی همچون »زيکا، يا راوی برای توصيف اهميت سفر ت  ر 104صهمان: 
»لن ينسی القنّاص تلك الرحلة التي اعتکرها من  :کندتکرارناپذير بودن و هيجان انگيز بودن« استفاده می

صهمان:  نفس القنّاص« يف ت الدهشةاشتدّ »ر  108صهمان: ا« أبدء لن يتکرر يرحلاته بسکد حدوث ش أجمل
گاهی و دانش کافی است و اين حس اعتماد به وضوح مشص، است که را  بنابراين  ر 109 وی دارای اطمينان، آ

گيری از ابزارهای زبان شناختی راوی اين اطمينان را با بهره به ديگر سصن،     کندمنتقل می را به خواننده داستان  
    کندبه صورت وجه مبکت بيان می

 ها( گزارشی )افکار، ادرکات و واکنش شخصیت   عبارات و افعال -
و اول و در قالد زبان صال   اين افعال و عکارات، گزارشگر افکار، ادراکات و واکنش قهرمان داستان است

شود  صال  در اين بصش از داستان احساس و علاقه خاص خود نسکت به برای مصاطد بازگو میشص، 
در بصشی ر  20صهمان:« قريکة علی قلکيبتسمية أشيائي أسماء  أنا مغرم » کند:نام گذاری وسايلش را بيان می

-افراد ثروتمندی که بدون توجه به تقسيم روزی خوابيده ورد  ديگر از داستان، صال  افکار و اعتقاد خود را در م

در خصوص بدست تفکر و اعتقاد پدرش گيری از اسلوب استفهام، با بهره واقع صال   در کند اند، بازگو می
دهد؛ زيرا پدرش به خاطر اين نوو تفکر و عقيده مورد انتقاد قرار می  دم راهنگام صکح و روزی در  رزق  آوردن

أناس ينامون صکاحهم لير عابئين  یزمن أب  يکان ف هل تری »برد: گاه از خواب صکحگاهی لذت نمیهيچ
ولو لساعة  فلماذا لم يتلذذ كبمقسم الأرزاق بينما ثراؤهم يضرب به المبل کما يحدث الآن لو کان الامر کذل

خود را نسکت به محيط يا در بصشی ديگر از داستان، صال  عواطف و ادرکات ر  48 صهمان:واحدة؟« 
مرحّکاً، خرير   يرق،ما أمر به    کلّ   أنّ   شعرتُ »دهد:  برای مصاطد شرح می  ادبی و زيکا  یاتتوصيفبا    ش، پيرامون 
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 .ر94 صهمان:بأصابعها النحيلة علی أوتار الري « تعزف الماء الحصی وصصور الصفاء، أشجار العسکق 

حالات و احساسات درونی آميصته با ترس و نگرانی صال  در مقطعی از اين رمان نيز راوی سوم شص،،  
 أنّ هذا الصوت فکّر  »فجأة سمع همهمة خافتة و  کند:  را در قالد افعال »فکّر و تصيّل« به اين شکل ترسيم می

من داخله  لأن الإنسان فی کبير من الأحيان يسمع أصواتا تکون واضحة لکنها ليست موجودة فی قد نکع 
يا زمانی که صال  از مواجهه ر  103و  104صهمان: « القنّاص من شدة إنصاته و ترکيزه صيلهاتالواقع، ربما 

ير می»کند، راوی اين احساس را با فعل  ناگهانی با بزکوهی احساس خرسندی می  شعر»  کشد:شعر« به تصو
يا احساس ر  104صهمان: بسعادة تملأ نفسه لهذه المصادفة  الوعل لا يصاف من الشياه بل يقترب منها کبيرا« 

القنّاص بالحرارة تسری فی جسده کمن أصيد شعر » کند:گرمای شديد ت  تيرانداز را چنين ترسيم می
پردازد و ها میشصصيت اعمال و رفتاردر اين بصش، راوی به دقت به توصيف  ر 108صهمان:  بحمی فجائية«

ير می های رفتاری متنوو، کنشبا استفاده از فعل کشد  او حرکات، های شصصيت اصلی داستان را به تصو
بی درک کند کند، به طوری که خواننده می ها و احساسات صال  را را باجزئيات بيان میواکنش تواند به خو

سازد، بلکه ارتکاط نه تنها عمق شصصيت را نمايان میها توصيف  گذرد  اينکه چه چيزی در ذهن او می
  کند تر میها و محيط اطرافش را نيز روشنصال  با ديگر شصصيت

 کننده عقیده بیان عبارات و افعال -
بهره  ،کننده عقايد او استاز افعال و عکاراتی که بيان به صورت اول شص،،  ی از رمان صال ، هايبصش در

گرفته است؛ به عنوان نمونه در جايی از داستان اعتقاد خود پيرامون وابستگی خود به سلاحش را به اين شکل 
يا در بصشی    ر18  صهمان:بأنّ روحي فيه«    أشعر  يلا لير، لأنن  كفرط بسلاحٍ امتلکته   هو ذلأ»لن  کند:  بيان می

 کند: سکوتشان اعتمادی نيست، را به اين شکل بيان میديگر، نظرش پيرامون دقت در مواجهه با افرادی که به  
ای ديگر ايمان خود به عدم در جملهر  21 صهمان:من الصطورة أن تصادف من لا تبق بصمته«  تماما أنّ  أدرك »

ه ليس للمصادفة مکانٌ في بأنّ  أنا أُومن» تيرانداز را به اين شکل بيان کرده است:ی بودن مکانِ سفر ت فتصاد
»المفاجآت تأتي وتذهد، مفاجآت تجعل  علی  :رمان اين جملات ازيا در ر  45 صهمان:رحلة القناص« 

يسنده اعتقاد ، ر97صهمان: حافة الحياة ومفآجات تتذکرها کل حين من طرافتها، برلم من الألم يحيط بها«  نو
ا يابد رهستند و آدمی در هر لحظه آنها را به شکلی در میهای زندگی هميشه در آمد و شد به اينکه شگفتی
  بيان کرده است 

کننده عقايد شصصيت اصلی داستان و يا ديگران در رمان القناص عکارات متعددی وجود دارد که بيان
کند  به عنوان مبال در بصشی از رمان، راوی سوم شص،، ها را بازگو میاست که راوی سوم شص، آن

بأنّ هذه الصطوات   يعرف هو  »کند:  ها مرتکط با بزکوهی نيست، را چنين بيان میال  از اينکه اين گام اطمينان ص
يا اينکه اعتقادات ديگران پيرامون علل پيدا نشدن بزکوهی را در قالد اين جملات ر   104صهمان:  ليست للوعل«  

بعض آخر    کند:بيان می تحدّث عن هجرتها إلی مواقع جديدة »بعضهم ربط اختفاء الوعل بحراسته الجن لها و
کلها سکاو الجکل« وعزل بعضهم باء يصيکها فتمرض وتموت ثم تأ بن  لم يعبر»ر  107صهمان:  اختفاءها إلی و

لی وجودها بعد بحبه الذي امتد من أقرب جکل حتی وصل إلی رؤوس الوديان، إشيصان علی دليل واحد يشير  
باء فلو کانت حقّا لظلّ من أجسادها شيئا في مکان ما« لکنّه لم يصدق فکرة راوی در اين  ر 107صهمان: الو
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يت صشود و حتی در برخی لحظات با شصها نزدي  میها نفوذ کرده و گاهی به آنداستان به عمق شصصيت

رود  ديدگاه راوی ها پيش میچنين صدای شصصيتگردد  روايت از طريق صدای راوی و هميکی می  ، صلیا
راستا است  از ای از داستان با يکديگرتضاد ندارد و همواره هماهنگ و همها در هيچ مرحلهو شصصيت

ها و عقايد صال  ، انديشهرسد که راوی نسکت به آنچه در مورد رفتارشواهد زبانی ذکر شده، چنين به نظر می
  گونه ابهامی در آن وجود ندارد بر اين باورها تسلط دارد و هيچکند، اطمينان کامل دارد بيان می 

 دهنده تعمیم عبارات و افعال -
گيرد شامل مشارکت چند نفر يا اتفاق نظر افراد در ي  مسأله که در اين بصش قرار می افعالیجملات و 

 ،و استفاده از افعال متکلم مع الغير در قالد اول شص، عنوان نمونه، در بصشی از داستان، صال است  به 
ها و برداشت ليمو آوری ميوه از مشارکت و همکاری خود با مردم روستا، همسايگان و کودکان برای جمع

يد: سصن می کومةٍ واحدة  موسم قطاف الليمون  يف جمعناهاکلَّ البمار في نهاية الصيف و قطفنا کنا قد»گو
 صهمان: «للمشارکة، يتجمع الأطفال أيضا لمساعدة بعضهم بعضاکان مبل العيد، تتجمع الجارات والجيران 

های قديم بايد با همکاری کند که زمانای را روايت میدر قسمتی ديگر از داستان، عموی صال  خاطره  ر 31
الوقت موجودة عندما کنت أذهد   ك»لم تکن السکاتين في ذل دند:  کرو مشارکت دوستانش باروت درست می

 جدار تحت ظلنجتمع الکارود،  نصنع کان علينا أنللقن، الصمعة هي الکندقية المعروفة والمتوفرة آنذاك، 
ر  »اليوم الذي تلاه 76حسد الحاجة« صهمان: نتقاسمهفي صناعه ثم  نتعاون جميعاالمسجد والنصيل 

چنانچه در اين مبالها   ر 89همان:)إلی سوق قرية مجاورة«  وکان لزاماً علينا أن نذهد بها  ئ،  اصطدنا أربع قنا
مشص، است، روای با بهره گيری از عکارات و افعالی همچون »بر ما واجد بود که   ، همگی مشارکت 

چنين در هم کنيم، بر ما ضروری بود که   « که بيان کننده قطعيت هستند به بيان آن خاطره پرداخته است می
رفتند که با همکاری برادرش از درختان نصل بالا می  کندای روايت میبصش ديگری از داستان، صال  خاطره 

کملنانصلة أخری إلی أن  النصلة ثم صعدتُ  »صعدتُ کردند: گذاری میها را علامتو آن وضع العلامات  أ
در اين عکارتها نيز راوی  ر  115 صهمان:من نصلته«  يأولا و ينته من يصعدکنا نتسابق علی عذوق النصيل کلها، 

ای ، افعال به گونهيا در بصشی ديگراز افعال متکلم مع الغير به مشارکتی قطعی اشاره کرده است   با بهره گيری  
کنا »روند:  مشص، است که قهرمان با خانواده خود به صورت دسته جمعی به ميوه چينی می است که کاملا  

بنابراين چنانچه از مبالها  ر 93صهمان:  وعامرة وعميرة« يإلی جني ثمار أنا وعمي وزوجته وأمّ نذهد معا 
نده به خوان دهندهبا جملات تعميمای خاص، تجربيات و احساسات صال  را ، راوی به شيوه مشص، است

ای بيان کند که هر فردی های درونی صال  را به گونهکند  او سعی دارد تا عمق احساسات و چالشمنتقل می
يکرد باع  می ذات پنداری کند، شود تا خواننده نه تنها با داستان همبتواند با آن ارتکاط برقرار کند  اين رو

 بلکه بتواند تجربيات خود را نيز در آن بيابد  
جملاتی با افعال متکلم مع الغير صجمعیر، پيرامون سفر به کارگيری  های زير، در عکارت همچنين

-نشان دهنده توجه راوی سوم شص، به جملات و افعال تعميم  ، شکارچيان به کوهستان برای شکار بزکوهی

 کنّا نترکه ةإلی خدّ الغاف ذهکنامع الوادي  نمشي»حتی لا نتعکه في صعود الجکال قرّر عمي أن : دهنده است
ر  87صهمان: الغداء قد أعدّ«  لنجد خالي الوفاض لنعودفي طريق منذ الصکاح وحتی الظهيرة  نذهد کلّ مناو
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 اشترينا ما نحتاجبها إلی سوق قرية مجاورة و  نذهد  کان لزاماً علينا أنأربع قنائ، و  اصطدنا»اليوم الذي تلاه  

  ر 89صهمان: قُکيل الغروب«  عدنا أدراجنا وصلناإليه للرحلة ثمّ 
هايی و لو اندک از رمان، اگرچه وجه لالد در رمان القناص، وجهيت مبکت است؛ با اين حال، در بصش

رود، به نوعی بر »ابزارهای زبان شناختی مصتلفی که در وجهيت منفی به کار میوجه منفی نيز ظهور دارد  
وجهی همچون: »شايد« و »بايد«، قيود وجهی مانند: »به احتمال زياد« ترديد دلالت دارد و عکارتند از: افعال  

چنين ممکن است افعال مصتلفی مربوط به »شناخت مکتنی بر حدس« نيز وجود و »بسيار بعيد است که«  هم
در رمان القناص نيز   ر178: 1391صکردچگينی، زنم که« کنم«، »حدس میداشته باشد، مانند: »من تصور می

چند نمونه محدود از اين نوو وجهيت منفی قابل ملاحظه است  به عنوان نمونه در بصشی از رمان، گمان 
القنّاص بأنّه تيس  ظنّ ما،  »العطش جلد حيواناً يافتن بزکوهی توسط قهرمان با فعل »ظنّ« بيان شده است: 

 ربما تصيّلها» در اين جمله:ز قيد »ربّما« و فعل »تصيّل« گيری راوی ايا بهره ر  103: 2014صالقاسمی، الوعل« 
در و نيز استفاده از فعل »لا أعرف«     نشان از عدم قطعيت دارد  ر104صهمان:  القنّاص من شدة إنصاته وترکيزه«  

نشان دهنده عدم  ،ر116صهمان: ما الذي حدث مع سعود و امرأة عمّي بعد ذلك   «  لا أعرف »اين جمله: 
استفاده از ابزارهای پرسشی   اطمينان قهرمان از اتفاقاتی است که برای خانواده و بستگان او رخ داده است

لك أن امت هل کنت حقّاً أحلمکنت أريد أن اصطادك؟  هل حقا»هايی همچون: در عکارت  همچون »هل«
های عدم قطعيت قهرمان در نيز از نشانه  ر 143صهمان: تلك کانت لايتي؟« هل حقّاً رأسك و امسك قرنيك؟ 

ها مشص، بنابراين چنانچه از مبال  انجام شکار بزکوهی است که در قالد اين جملات بيان شده است
 است 

 
 گیری نتیجه
روائی سيمسسون نشان داد که مطابق -مکنای الگوی وجهیحاصل از بررسی و تحليل رمان القناص بر نتايج 

، های داستان از نوو اول شص،در رمان القناص در برخی از بصش گری شيوه روايت با الگوی سيمسسون، 
بدين ترتيد که اين  های رمان، روايتگری از نوو سوم شص، بوده است و در برخی ديگر از بصش دانای کل

يسنده صراویر و گاه از زبان شصصيتی به نام صال  صقهرمان داستانر، بدون هيچ گونه  داستان گاه از زبان نو
 تناقضِ ديدگاه در انتقال مفاهيم ارائه شده است    

 در رمان القناص، نشان داد که وجهيت تحليل چگونگی نمود مقوله های حاصل ازيافته همچنين
يسنده با؛  ه استمبکت بود  يتلالد به کار رفته در اين رمان، وجه  يتوجه به کارگيری وجه   بدين ترتيد که نو

استفاده مبکت روائی و عناصر زبانی مرتکط با »وجه اول شص، مبکت« و »وجه سوم شص، مبکت«، و نيز 
ها، کننده، افعال گزارشی حاکی از افکار و ادراکات شصصيتهی تمنايی، قيود و صفات ارزيابیاز افعال وج

است   در انتقال محتوای اين رمان موفق ظاهر شدهدهنده در اين رمان، کننده عقيده و تعميمجملات بيان
بی توانسته  يسنده در اين رمان، اجتماعی بوده است ولی به خو يکرد اصلی نو کاربست  بااست اگرچه رو

های موجود در رمان متقاعد سازد  زهران های متنوو، مصاطد را برای صحت گزاره ها، قيدها و فعلصفت
طکيعت مناطق کوهستانی  ، زندگی روستايی های مرتکط باو سنت آداب و رسوم سعی کرده است که القاسمی 
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ها گيری او از فعلرا برای مصاطد، پذيرفتنی سازد  بهره  مشکلات موجود در اين مناطقها و عمان، دشواری

را به مصاطد منتقل  رخدادهای آيندهنسکت به  خودشبينی ای بوده است که گاه، خوش و عکارات به گونه
يسنده در بصشکند  می هايی از داستان از وجهيت منفی در قالد افعال لير قطعی، به منظور بيان الکته نو

   ها بهره جسته است  صميمات قهرمان يا شصصيتعدم قطعيت در ت
 
 پی نوشت: 

1. Roger Fowler. 
2. Gérard Genette. 
3. Boris Andreevich Uspenskij. 
4. Paul Simpson. 

 
يژه عربسیتان و خليج فارس اسیتفاده   5. »سیکتون« نام نوعی تفنگ شیکاری قديمی اسیت که در گذشیته در مناطق خاورميانه به و

 شد می

 
 : منابع

»بررسی زبان شناختی ديدگاه روايتگری داستان صروز اول قکرر صادق   ر1387زاده، فردوس، پورابراهيم، شيرين ص آقاگل -
ب  در چارچوب مدل سيمسسون«،    28تا  7، ص، 3، شماره نشریه نقد ادبیچو

مه: هوشنگ رهنما، چاپ ، ترجشناسیدرآمدی به روایت  ر 1401بارت، رولان، پرينس، جرالد، تودوروف، تزوتان ص -
 چهارم، تهران: هرمس  

يه ديد داستان از دهه شصت به بعد«، پايان   ر1390پورنداف حقيقی، شيوا ص - نامه کارشناسی ارشد زبان شناسی، »بررسی زاو
 دانشگاه گيلان  

وردی: مجموعه های کوتاه بيژن نجدی بر اساس الگوی سيمسسون صمطالعه م شناسی داستان »سک   ر1395جليليان، سارا ص -
يده اند«، پايان نامه کارشناسی ارشد رشته زبان و ادبيات فارسی، دانشگاه بيرجند    داستان کوتاه يوزپلنگانی که با من دو

الموقف   مجلة،  زهران القاسمی في روایة "القناص" عاشق یقتنص دهشة اللغة والمکان الأثیر   ر 2016حطينی، يوسف ص -
   175-193، ص، 537الأدبی، کانون البانی، العدد 

»ترجمه رمان صالقناصر به همراه مقدمه تحليلی بر آن«، پايان نامه کارشناسی ارشد رشته   ر1401حيدريان، حدي  ص -
 مترجمی عربی، دانشگاه بين المللی امام خمينی  

، ش  5، سال فصلنامه علمی پژوهشی نقد ادبینگاه،  الگوی »ديدگاه روائی« سيمسسون در ي   ر 1391ص خادمی، نرگس،  -
17 ،22 7-36  
يلی - أنماط الصورة    ر1402صهيبم عکاس سالم    ،دريانورد، زيند، پور عابد، محمد جواد، بلاوی، رسول، خضری، علی، الصو

-115، ص، 57، العدد 15، السنة دراسات الأدب المعاصرالسينمائية و دلالاتها في رواية "تغريکة القافر" لزهران القاسمی، 
98   https://doi.org/10.30495/cls.2023.1984723.1415 

الوظائف التواصليّة للصورة   ر1402ص                  ،         ،     ،       ،       ،       ،       ،        ،      ،          -
، السنة البالبة عشر، العدد السادس دراسات في اللغة العربیة وآدابها الفوتولرافيّة في رواية "تغريکة القافر" لزهران القاسمی، 

   1-24والبلاثون، ص، 
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يه ديد در داستان ح  ر1399زيارتی، فاطمه سادات، جيگاره، مينا، صلاحی مقدم، سهيلا ص - ضرت مريم صسر بر  »بررسی زاو

  89تا  67، ص، 22، سال دهم، شماره دو فصلنامه کتاب قیمروايی پاول سيمسسون«، -اساس الگوی وجهی
 ، ترجمه: نسرين مل  فقيه مرزبان، چاپ اول، تهران: دانشگاه الزهرا  شناسیسبک  ر1398سيمسسون، پاول ص -
يه ديد در   ر1393سادات، گيلانی، مصطفی صعلوی، فاطمه، پورابراهيم، شيرين، لياثيان، مريم  - »بررسی زبان شناختی زاو

زبانی دوداستان کوتاه صصراحت و قاطعيتر بر اساس الگوی سيمسسون،  ر، ص، 31صپياپی 3، ش 7، دماهنامه جستارهای 
  105تا  87

ریه  ر1400فتوحی، محمود ص -    ، چاپ پنجم، تهران: سصنها( ها، رویکردها و روش سبک شناسی )نظ
 ، ترجمه: دکتر هيوا حسن پور، چاپ اول، تهران: خاموش درآمدی بر روایت شناسی  ر1399فلودرني ، مونيکا ص -
 الطکعة الأولی، مسعی للنشر و التوزيع   القناص،  ر2014القاسمی، زهران ص -
 شناسیسبککتاب  »بررسی سک  شناسی در ايران و پيشنهاد اصول بررسی سککی با تاکيد بر     ر1391کرد چگينی، فاطمه ص -

 اثر پاول سيمسسون«، رساله دکتری رشته زبان و ادبيات فارسی، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی  
يه ديد در رمان "حرب الکلد البانية" بر اساس الگوی سيمسسون، پايان نامه    ر1398نعيمی کيابيابانی، مونا ص - »بررسی زاو

 ربی گرايش ادبيات، دانشگاه الزهرا  کارشناسی ارشد، رشته زبان و ادبيات ع
يه ديد در دو رمان مهاجرت  پردازی و ساحت»بررسی شصصيت   ر 1401نگاری، فاطمه، فقيه مل  مرزبان، نسرين ص - های زاو

، سال های ادبیفصلنامه پژوهشهار بر اساس ديدگاه روايی پاول سيمسسون«، های دردار و همنوايی شکانه ارکستر چوب صآينه 
  145تا  121، ص، از 58ره ، شما14

- Simpson‚ Paul. (1993). Language; Ideology and Point of View. London: Routledge. 
- Simpson, Paul, (2004). Stylistic, A Resource book for students. London: Routledge. John 
Benjamins. 
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تحلیل الوجه الروائي في روایة "القناص" لزهران القاسمي علی ضوء النموذج  

 السردي لبول سیمبسون- الوجهي
 1کيميا شريف 

 2ي سماعيلإسجاد 
 3ي عليرضا شيص

 
 صالملخ  

 
بيًا قائمًا علی اللسانيات تحت  يقدّم بول سيمکسون، باعتکاره أحد أبرز المنظّرين في مجال السرديات، نموذجًا أسلو

بيةالسردي-الوجهيعنوان "النموذج   ة  السردي  " لتحليل الروايات وتفسيرها، مستلهِمًا آراء المنظّرين السابقين في الأسلو
المهيمنُ في السرد أنواعًا  الوجه يُنتج بأنه التوجهات الصاصة للمؤلف داخل الن،، بينما وجهيهذا النموذج ال يعرّف 

- تهدف هذه الدراسة مستعينة بالمنهج الوصفيففي هذا السياق،  .مميزة وجهيةمصتلفةً من الروايات ذات أنظمة 
رواية "القناص" لزهران  مفهوم الوجه في السردي لسيمکسون إلی استکشاف-لتحليلي وتوظيف النموذج الوجهيا

ر عن آراء الکطل صصال ر دون تناقض، مستصدماً  قد عکّ في هذه الرواية،    زهران القاسمي  أنّ   وتشير النتائج إلی  .القاسمي
وجهة  عکسالإيجابي، الذي ي وجههو ال رواية السائد في ال وجهوالسکد هو أن ال صيغتي المتکلم والشص، البال ،

ية متنوعة لتقديم ال  راويسم أحداث القصة  وهکذا يستصدم النظر الراوي الحاسمة في ر    وجه في هذه القصة أدوات لغو
العاطفية بما   المفردات، ورلائکيةالأفعال ال نحو استصدام الإيجابي وجهالرتکطة بالم لمفرداتالإيجابي مبل: الأفعال وا

   تعکّر عن الرأي يفي ذلك القيود والصفات التقييمية، والأفعال التقريرية، والجمل الت
 " رواية القناص"السردي، زهران القاسمي، -سيمکسون، النموذج الوجهيباول  :الکلمات المفتاحیة

 

 
ين، إيران، خريجة الماجستير في الأدب العربي، جامعة الإمام الصميني الدولية  1  قزو

 
ين، إيرانأستاذ مشارك في قسم اللغة العربية وآدابها بجامعة الإمام الصميني الدولية  2  ، قزو

 
ين، إيرانأستاذ مشارك في قسم اللغة العربية وآدابها بجامعة الإمام الصميني الدولية  3  ، قزو

 


