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Introduction 

This article undertakes a philosophical-aesthetic reading of Mohammad Khudayyir’s short story 

A Wish of the Monkey (Umaniyyat al-Qird), from his seminal collection. Through the lens of 

Walter Moser’s Spätzeit theory, the study also examines The Black Kingdom (al-Mamlaka al-

Sawdāʾ), which theorizes the pre-apocalyptic human conditions in the context of cultural 

exhaustion and historical lateness. It offers a textual analysis of the narrative using Moser’s five 

central components including loss of energy, fall, cultural saturation, secondary culture, and 

belatedness. Thus, the temporal, emotional, and aesthetic structures of what Moser calls Spätzeit 

(Late Time) are examined together. 

Methodology  

Moser, a Canadian literary theorist, reimagines the end-of-time discourse not as a definitive 

apocalypse (Endzeit) but as a lingering historical lateness (Spätzeit) in which the subject confronts 

a decayed, saturated, and exhausted world. Central to this theory are the dual effects of nostalgia 

(an attempt to reclaim a lost past) and melancholy (the acceptance of irretrievable loss). Moser’s 

subject, the Spätzeit subject, lives amid cultural debris, symbolic entropy, and psychological 

inertia. The five interlinked components of this condition are loss of energy, physical and 

imaginative depletion, emotional fatigue, and symbolic exhaustion. 

Results and Discussion 

a) Loss of Energy: From the outset, the text immerses the reader in an atmosphere of exhaustion. 

The protagonist, Maryam Hadi, is physically and emotionally depleted from relentless labor as a 

seamstress, expressing deep fatigue and disillusionment. Her refusal to leave the house even on 

her day off, despite youth and opportunity, manifests symbolic inertia. The story sets out layered 

metaphors of descent including descending stairs, falling into shadowy basements, sinking into 

fatigue. These not only spatialize the loss of vitality but also dramatize psychological descent.  

The monkey, seen in the final scene lying motionless after performing, becomes a mirror of this 

exhausted vitality. It was a once hopeful performer but is now symbolically deadened. 
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b) Fall: The motif of fall pervades the setting and character development. The apartment the girls 

inhabit is filled with old, useless broken, outdated, and crumbling objects. These remnants are not 

linked to any meaningful past; instead, they signify ruin, detritus of a previously cohesive social 

and cultural order. In the second half, the fall is dramatized by the monkey’s failed aspiration to 

mimic humanity. His performance through aping the gestures of a drunk, a debtor, and a queen 

reveals the tragic futility of transformation. Rather than ascending, he collapses both physically 

and symbolically into an absurd, failed parody of meaning. 

c) Cultural Saturation: Khudayyir’s story exemplifies cultural saturation. The girls' living space, 

filled with antique bric-à-brac, offers no cultural renewal but an oppressive clutter. Instead of 

signifying richness, these objects saturate the atmosphere with meaningless noise, blocking 

creativity and perpetuating the sense of confinement. Even the protagonist complains about how 

“there’s no room to move”. The accumulation of used goods from the flea market becomes an 

allegory for postmodern cultural claustrophobia, where the past lingers not as inspiration but as a 

burden. 

d) Secondary Culture: A key strength of Khudayyir’s text lies in its engagement with secondary 

culture, especially through the symbolic and intertextual strategies in the story. The second girl, 

unlike her passive roommate, embodies a melancholic creativity. She decorates her room with 

flea market items, not to reclaim a glorious past but to reassemble the remnants into a livable, 

even aesthetic, space. This action enacts Moser’s vision of secondary creation, a form of 

recombination rather than originality. Likewise, the monkey show outside the window is a parodic 

theater. The street performer, perhaps a figure of a postmodern artist, mimics the grandeur of 

kings and queens through absurd mimicry. This performative recycling is itself a gesture of 

palimpsest, which is a performance born not of originality but of ironic memory. 

e) Belatedness: This is the final and perhaps most philosophical component which undergirds the 

entire narrative. Both girls are characters of a "post-time" world disconnected from any heroic 

past or progressive future. Their condition is not apocalyptic (Endzeit), but existentially late 

(Spätzeit). They are heirs to a depleted cultural moment. 

The monkey’s gaze at the end is locked in a fixed stare with the girl, suggesting an awareness of 

this too-lateness. His wish, implicit in the title, is not just to be human but to become in a world 

where becoming is no longer possible. That “wish” is not aspirational, but tragic. 

 

Conclusion 

Khudayyir’s A Wish of the Monkey offers a striking literary manifestation of Moser’s Spätzeit 

conditions. Through its symbolic characters, layered setting, and narrative minimalism, it captures 

a world where energy is depleted, cultural meaning has collapsed, and the subject must navigate 

saturation and delay. More than a tale of two girls or a whimsical monkey show, the story is a 

meditation on the fate of art and subjectivity in a world that has lost both its origin and telos. As 

such, it becomes a valuable Arab contribution to the literature of lateness, a melancholy testament 

to the fading light of the modern project, and a haunting exploration of what can still be imagined 

in its ruins. 

Keywords: Spätzeit, Walter Moser, Mohammad Khudayyir, The Black Kingdom, The Monkey’s 

Wish. 
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  خضیر محمد «القرد أمنیة» کوتاه یقصه در اسپاتزیت یانگاره واکاوی

ریه اساس بر  موزر والتر نظ
ين ،خمينی امام المللی بين دانشگاه ،عربی ادبيات و زبان گروه  استاديار  :*پور پارسایی مصطفی  ايران  ،قزو

ين ،خمينی امام المللی بين دانشگاه عربی ادبيات و زبان گروه  استاديار :شهبازی اصغر علی  ايران  ،قزو

 

     10/1404/ 15  تاريخ پذيرش:      03/1404/ 21  تاريخ دريافت: 

 چکیده
لحاظ کاربست ادبيات قصصی عربی معاصر است که به ی»أمنية القرد« اثر محمد خضير، از جمله متون برجسته کوتاه  یقصه

نمايش  را به ،والتر موزر یطبق نظريه  ،»اسپاتزيت« يا »ديرگهان« یتکنيک روايی روزآمد، قابليت تطبيق چشمگيری با انگاره 
بنيادی نوستالژی و  یاسپاتزيت با تمرکز بر وضعيت پيشاآخرالزمانی انسان معاصر و با تکيه بر دو عاطفه یگذارد. نظريه می

زده و نه ديگر مدرن کنونی، با پسماندهای ای است که در جهان فروکاهيده، اشباع ملانکولی، در پی بازخوانی وضعيت سابژه 
پاشی معنا مواجه است. بنيادين  یاين دو عاطفه یبروز هنرمندانه  یشيوه در اين پژوهش سعی شده است تالذا  فرهنگی و فرو

 و تحليلی است-حاضر توصيفی جُستارروش  .مورد بررسی قرار گيرد  ،مفهوم موزری اسپاتزيت یدر سايه در ادبيات خضير
يسندگان  يکردی بينامتنی نو اسپاتزيت )فقدان انرژی، سقوط، اشباع  یگانههای پنج چگونگی بازتاب مؤلفه  تحليلبه  ،با رو

يه و واپس کوتاه  اين داستاندهد نتايج پژوهش نشان می  .اندماندگی( در ساختار و محتوای قصه پرداختهفرهنگی، فرهنگ ثانو
با ساختاری داستان . نمايدمی مجسم را اين نظريه وجوه و هامؤلفه زمانی، تقدم وجود  با و دارد  خوانیهم  نظريه با کاملاا 

بازنمايی موفقی از وضعيت اسپاتزيت دارد. شخصيت   ،پايهو آرزوهايی بی  هايی نماديننشانه   معلق،هايی  ای، شخصيت مرحله دو
های ملانکوليک، با حال آنکه شخصيت؛ ماندکنش می نوستالژيک قصه، ناتوان از عبور از گذشته، در برابر جهان فروريخته بی 

يه را عرضه میناصر بازمانده، نمونهگيری از عبهره   از که است نوستالژيکی قهرمان نماد د. همچنين ميمونکننای از آفرينش ثانو
پاشيده جهان در انسانی یهاراد ناتوانی اش نشانگرآرزوی واهی و بوده ناتوان مؤثر کنش  . است فرو

 .المملکة السوداء، أمنية القرد اسپاتزيت، والتر موزر، محمد خضير،  :هاکلیدواژه 
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 مقدمه 
 معاصر انسان "پيشاآخرالزمانی" وضعيت بيان به ، پرداز کانادايیناقد و نظريه "موزر والتر" از" اسپاتزيت" ینظريه

 تجربه پايان قطعی،  از و پيش ديرهنگام  ایدر مرحله بلکه جهان،  قطعی در پايان نه که وضعيتی پردازد؛می
 به بازگشت به ميل نوستالژی ؛هستند وضعيت اين بنيادين یعاطفه دو "، ملانکولی" و "نوستالژی". شودمی 

گاهی ، ملانکولی و آن بازسازی و باشکوه  یگذشته آن   از حاصل اندوه پذيرش  و بازگشت اين بودن ناممکن به آ
 حيات،   نيروی  کاهش  و  خلاقيت  فرسودگی  انرژی:  فقدان  اصلی  یمؤلفه  پنج  دوره،  اين  توصيف  برای  موزر.  است

پاشی و سقوط: زوال  برای بکر فضای فقدان و کهن عناصر انباشت فرهنگی: اشباع گذشته، يکپارچگی فرو
يه:  فرهنگ  نوآفرينی،  يق  در  زيستن  ماندگی:يتاا پس نها  و  گذشته  بقايای  دل  از  خلاقانه  بازآفرينی  ثانو   ديرآمدگی   و  تعو

–ادراکی  ساختارهای  بلکه  روانی،   حالات  صرفاا   نه  ملانکولی  و  نوستالژی  چارچوب،   اين  در:  شمرد برمی  را   تاريخی
بستر  وی ینظريه .دهندمی شکل معنا بحران و فروکاهيده جهان برابر در را  سابژه  واکنش که هستند زيباشناختی

های ميانی قرن دهه در و ادبيات عراق رودبه شمار میها های بحرانی کشورمناسبی برای تحليل ادبيات وضعيت
 هايی است.بازنمايی چنين وضعيت ، بيستم

ی و اقبال چه از نظر کم  که بوده  های گذشتهدهه های غالب ادبی در جوامع عربیيکی از فرم  ادبيات روايی
يای عصر کنونی است. چنان بيشترين   ، های ادبیکه در مقايسه با فرم   خوانندگان و چه در بازنمايی فرهنگ، زبان گو

نگاری، تبليغات، تاريخ چون سينما، روزنامه  هاگفتمان  ادبی و نيز هنری و علمی حاویهای  گونه  ديگرارتباط را با  
منجر به ، وجود برخی عوامل گاه جغرافيايی و گاه ادبیگرچه  ؛(32-31: 1396)فاولر، شناسی داشته است و جامعه
در عراق  یتحول قصه و آثار داستانو  شددر ادبيات  معيارهای نقد کلاسيکهای سنتی و حاکميت شيوه  استمرار

های مهم پژوهشگران، رمان  اغلباز نگاه    (.35:  1397)آلن،  با وقفه همراه بود    ،در مقايسه با ديگر کشورهای عربی
عبدالرحمن مجيد " و "فؤاد تَکَرلي"، "غائب طعمه فرمان"شمار از آثار انگشت غالباا بسيار اندک بوده و  یعراق

وت،  رود  یفراتر نم  "ربيعي -پديده  از  در عراق،   شمارکم  یهارمانکوتاه در کنار  هور داستان  اما ظ  ؛(154:  1396)سک 
يسانکوتاهداستانيکی از  عرب بود. یقرن گذشته روايی ادبيات چشمگير ایه هفتاد  هایدهه درعراق  مطرح  نو

يسی عراق در داستان یاندازهای جديداست که با خلق آثاری بديع، چشم "محمد خضير" ميلادی، و هشتاد نو
 د. نموترسيم 

" المملکة السوداء" یداستان یاز مجموعه "أمنية القرد " کوتاه در پژوهش حاضر نگارندگان با گزينش داستان
يکرد   یخوانش  یموزر، ضمن ارائه  یبا کاربست نظريه  تا  دارند  یسع  خضير،   محمدی  نوشته تازه از اين داستان، رو

يسنده را  اصلی  سؤالبه مناسب  یپاسخو از اين رهگذر،  نموده بررسیاسپاتزيت  یمقوله  نسبت بهمشخص نو
 د:نارائه ده اين پژوهش

   شود؟یم ی« چگونه ارزيابأمنية القرد » داستان کوتاهاسپاتزيت در  یهای نظريهکاربست مؤلفه



ریه اساس بر خضیر محمد «القرد أمنیة» کوتاه قصه در اسپاتزیت انگاره واکاوی  168 ...موزر والتر نظ
 

   عنوان سؤالات فرعی پژوهش نيز پاسخی ارائه شود که:شود تا به اين دو سؤال، بهسعی میهمچنين 
 ؟« به دست آورد أمنية القرد »توان خوانشی درست از داستان یبراساس چارچوب نظری موزر چگونه م

 ؟ی دارد تربرجسته نقش« أمنية القرد موزر در داستان » ینظريه یهاکدام يک از مؤلفه
 پیشینه پژوهش 

ی موزر و ديگری در خصوص خوانش آثار بر اساس نظريه  يکی-  دو اثرتنها  پژوهش حاضر    یپيشينه  خصوصدر  
 :مشاهده شد -تحليل اثری از خضير

»سرود دلتنگی در اشعار نزار قبانی براساس   ای با عنوانمقالهدر  نامور مطلق بهمن و  یکهندان یهاشمحميد  
، شتاعر  ينزار قبان یهاستروده (.1397 :21نقد زبان و ادبيات خارجی، ش والتر موزر« ) ینظريه زايش نوستتالژ

  ،يشهانزار در ستتروده که معتقدند اند. آنانمورد بررستتی قرار دادهپنجگانه موزر   یهامؤلفه بر استتاسستتوری را 
ملت عرب و   و وی نوستالژی ملی است از نوع گذشتته استت. نوستالژی نزار شتکوهمندت دوران اميدوار به بازگشت 

 اثری واحتد در پنجگتانتههتای تطبيق، مؤلفته ی. در اين اثر بته دليتل پراکنتدگی متادهرا در نظر دارد  ستتوريته فقطنته 
يکردی تا پيگيری نشتده  مفهوم  جای استپاتزيت، بر به پژوهش تمرکز همچنين ؛گردد اثبات شتاعر  از مشتخص رو

 .است نوستالژی
»تقنيات السرد في القصة القصيرة العربية )حدائق الوجوه: أقنعة   یدر مقاله  رحيم ديواناشواق  منتظری و  آزاده  

 یهايی روائترين تکنيکبه بررسی مهم ، (1402: 1)نثرپژوهی عربی، ش وحکايات لمحمد خضير أنموذجا(« 
های متنوع خود در اين تکنيک جريان سيال ذهن با رشتهشان اند. از نگاه ايمحمد خضير در اين داستان پرداخته

 ها ايفا کرده است. ها و آشکار کردن ابعاد روانی آندهی شخصيتدر شکل ستان، نقشی برجستهدا
 خضیر محمد آثار و زندگی

يس و رمانقصه  1محمد خضير يس عراقی،  نو  کوتاه داستانم است. نخستين مجموعه  1942  سال  بصره در  یزادهنو
شصت عراق بود  یادبيات نسل دهه یحوزه عطفی در  ینقطه و م منتشرشد1972 سالدر  "المملکة السوداء"او 

پاشی جمهوريت پس از آن1958های بعد از انقلاب که حساسيت انعکاس داد.  کوتاهداستان در قالبرا  م و فرو
يسنده با خلق . است به گذشته و بازتاب حرمان ی نسبتانتظار و دلتنگ یدهندهاين اثر، بازتابسيزده داستان  نو

يری نو از محيط پيرامون،  پا  و دست ، کاود و زندگی تيره افرادها را به دقت میو گرفتاری شخصيت رنجتصاو
يدها میرهايی را از درون آن ایها و انتظار برزدن ياپرداز و منتظر شخصيت .جو های داستان افرادی ساده، رؤ

 جهان انزوايی که ناشی از  ؛برندگيری به سر میها در انزوا و گوشهاند. آنخود را از دست داده  یهستند که اراده
به  و اندانگيز خود نيافتهها ابزارهايی برای تغيير سرنوشت غمهاست. اغلب آنآناندازهای محدود چشمبسته و 

نور، های کمراهروهای تاريک، حياط ها، هايی مانند زيرزمين ها محدود به مکانهمين دليل، فضای داستان
يکرد برخی داستانهای خالی قطار است. ايستگاهو  های مرطوب اتاق روايت  "، السوداء المملکة"های رو
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يژه زنان ثيرات ناگوار پديدهأفضای اجتماعی و سياسی عراق و ت یانهصادق هايی چون جنگ بر افراد جامعه به و
 (.1339: 2020)حسن وکاظم، است 

ير    و  را در بصره زيست  خود  خضير بيشتر عمر گرا گری واقعدر قالب حکايت  (1994)  "بصرياثا"را در  آنتصو
 كما يمس"سال بعد يک منتشر کرد و  را  (2016) "احلام باصورا"با الهام از خيال و ذهن خود کتاب  ، مجسم نمود

 " تحنيط"(،  1978)"  مئوي  45في درجة  "های  هايی از زندگی خود نوشت. مجموعهگوشه  عنوانهب  را"  كوما لا يمس
يا خريف"  ، (1998) صدی "تاب  ک( و  2001)  "انونکراسة  ک"( و نيز رمان  2009)  "حدائق الوجوه "و    (2009)  "رؤ

السرد "( و  1995)  "اية الجديدةکالح"( و  2017)  "رسائل من ثقب السرطان"( و مجموعه مقالات  2016)  "  صرخة
  که دو مورد اخير کتاب نقدی است. (2: 2017)خضير،  آثار ديگر اوست از، (2010)" تابک وال

 ملانکولی و نوستالژی چیستی
داشتتنی و تلاش برای بازيابی آن و شتکوهمند و دوستت یبه معنی اشتتياق به بازگشتت به گذشتته ژی"، نوستتال"
درک عدم امکان بازگشتت و درد و دري  ناشتی از تحمل  یعلاوهههمان اشتتياق نوستتالژيک استت ب "، ملانکولی"

در قرن هجدهم،  (، بازگشتتدرد )  algosو   nostos یوناني یشتهي ر  ی، برگرفته ازنوستتالژاين حقيقت زجرآور. 
يرانگر و یماريبيک  شتد و فراتر از قلمداد می ، ناشتی از دوری از زادگاه «زا بيآست  شتناختیميهنعشتق » ینوع و

احستاس گستستت از روزگار و های اضتطراب بازتابستياستی، -ستط  فردی، گاهی تحت عنوان حالتی اجتماعی
يدا میزوالای گذشتته ناشتی    انگيزنوستتالژی، به حس دري  تعريف  رد.  (Forster,2024: 9-13)گشتت يابنده هو

  همچنين .انتددوری از وطن و تبعيتد اشتتتاره کردهادبيتات و بيشتتگتاه در قتالتب ادبيتات ديتاستتپورا، يعنی  ، از فقتدان
قالب نوستتتالژی و ملانکولی  موزر بر فقدان يک گذشتتته طلايی و نحوه مواجهه با آن در مانندکه پژوهشتتگرانی 

يم ند:شتمارانگشتتباشتند،  تمرکز کرده به مثابه غم شتديد فقدان و دلتنگی برای خانه و  ، 17را بيماری قرن  آن 2بو
ل به بازگشتت به گذشتته نوستتالژی بيانگر مي .(Boym, 2001: 3-9)داند  ماندگان از ديار میحس مشتترک غريب
خلاف  گذشتته و حال استت. نگرش ملانکوليک، به ناپذيری ناشتی از درک آشتتی احستاس استت، اما ملانکولی

ينده نوستتالژی      .((Ellison, 2022: 234 کوشتد با ستوو و تأمل، وضتعيت اکنون را معنا کندگذشتته، می یبازجو
، قرن یگيرد: ملانکولی رنستتتانستت مفروض می را  تتاکنون-1600لپنيس نوعی احستتتاس ملانکولی تتاريخی از 

همان سير پيوسته اندوه فرهنگی موزر، که سابژه ؛  (Rousseau, 1993: 343)مدرن  و ، ی، قرن هجدهمیهفدهم
ملانکولی در اين نگاه، نه انکار کنش، بلکه   کند.جای پيشتترفت تاريخ، ستتنگينی گذشتتته را با خود حمل میبه

گاهی روشتن به ناکارآمدیتبديل آن به  همان تمايز موزری ميان نوستتالژی   ؛(344)همان:  تماشتای زوال استت، با آ
بين کته ستتوژه را در غيتاب معنتا، بته جتايگزينی درک و پتذيرش زوال بته جتای کنش تتدافعی و ملانکولی روشتتن

 .(343همان: ) دارد وامی
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ریه  «موزر والتر» اسپاتزیت ینظ

يا ديرگهان و بررسی احوالات و عواطف   6«ای پيرامون »اسپاتزيتپرداز و ناقد کانادايی، نظريهنظريه،  5والتر موزر
های مختلف قرن بيستم به سوی پايان هزاره، کند که دههپيشاآخرالزمانی دارد. وی اشاره می یانسان در زمانه

آراء ريگل،  طبقآنکه وی حال؛ شدفته میبه مثابه آخرالزمان يا اندزيت در نظر گرانديشمندان  یازسوی عامه
ای نه آخرالزمانی بلکه اين دوره، طبق مفهوم اسپاتزيت، يعنی زمانه تادهد بنجامين و بلوم، ترجي  می

يژه  یطور خاص، دو عاطفهپيشاآخرالزمانی، مورد بازشناسی قرار گيرد. به نوستالژی و ملانکولی  ، يعنیو
دليل  که به  ستا  ایها سابژه مبنای مشترک آنکند.  پيشاپايانی خودنمايی می   ینهدر خصوص اين زما،  )ماليخوليا(

بی، آسيب می کند و سعی دارد نوستالژيک، وضعيت اسپاتزيت را رد می یبيند. سابژه از دست دادن شیء مطلو
ناپذير است و داند که اين فقدان جبرانملانکوليک می  یی کند. در مقابل، سابژه يابرا باز شو لذت  مفقود شیءآن 

های وضعيت تاريخی خود اختصاص را به تطبيق با واقعيت -چه هنری و چه فکری -های خود تمام تلاش 
  (.Moser,1999: 82)دهد، بدون آنکه فقدان خود را فراموش کند می 

زمان که کند کيد میأت بر اين نکته وملانکولی نوستالژی یآلمانی مرتبط با قضيه یواژهموزر با حفظ دو وام 
که در  ستا  تفاوت ميان اين دو مفهوم آن  (.76همان: )است   7اخيرزمان    صرفاا باشد  6نجای آنکه پايان زماحال به

و به دور از ابتدای اين جهان و مدارج  کندمشاهده میپرتگاه پايانی  یزيست جهان خود را بر لبه فردشکل اول، 
اما در شکل دوم، تنها با ؛ پسينی در کار نخواهد بود یتحولات نيک و بد آن، اکنون زمان پايانی است و لحظه

توان به تحولات و رخدادهای و همچنان می او قراردارداز پايان، دور  یعنوان نقطهو چيزی به استاکنون مواجه 
   (.274: 1397)هاشمی کهندانی و نامور مطلق، آتی اميدوار بود 

-ثير نزديکأاينکه انسان، تحت ت؛  انديشدزمانه قرن بيستمی می  یموزر در باب اسپاتزيت يا ديرگهان، درباره 
پايان قرار دارد. آيا اين پايان انسان، پايان  یای در معرض انگاره شدن به پايان سده و پايان هزاره، به طور فزاينده

اسپاتزيت؟ آيا آخرالزمان است و پايان  يا است 8اين اندزيت شهر، پايان مدرنيته، پايان تاريخ است؟ آياآرمان 
 یموزر زمانه در واقع .(Moser,1999: 84) خر است و ديرهنگام پيش از پايان يک دوره؟ أمت یتاريخ؟ يا دوره 

 .دانداخير را يک اسپاتزيت می
 اسپاتزیت  مفهوم هایمؤلفه

، 9بر سخن انديشمندانی چون موئيس ريگل  مبتنیولی    ؛نگارانه ندارد ، برای موزر، مفهوم تاريخاسپاتزيتوضعيت  
کليت که عنوان يک هبايد همزمان و بکه  دهدمی ارائهمعنايی  یمؤلفه پنج ، 11هارولد بلوم و  10والتر بنجامين

 :ندساز يکديگرند، درنظر گرفته شواجزايش در تعامل و زمينه
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 فقدان انرژی
لذا تخيل خود را با ترکيب سه   ؛زيدای میيافتهکه در دنيای کاهش  استدريافته   چنينت،  اسپاتزي  انسانی  یسابژه

 کندشدگی در شتاب خلاقانهدادن انرژی، خردجثگی يا کاهش اندازه و خستگی و بنيگی يا از دستکمموضوع 
پی، اعنوان سيستمی ترموديناميکی، طبق قانون طبيعی و انسانی، به دهد. تاريخهمزمان توسعه می  صورت به نترو

حداکثر آغازين انرژی و   صورت که؛ بديناز يک حداکثر اوليه، روندی کاهشی به سوی يک  حداقل دارد   يجاا تدر
شود و ها دچار کاهش اندازه میموجودات و گونه یثير فقدانی تدريجی قرار دارد؛ تنومندی اوليهأحيات، تحت ت

تايتانيسم نيروی خلاقه، دچار  ، کاهندهای کهن فرومیهای زمانقهرمانی ، انجامدپيکری به خردجثگی میغول 
 ی با اين حال، پديده .شودبه بدبينی از کمبود بدل می ، منابع نامحدود یبينی درباره شود و خوش خستگی می 

پی نمی اترموديناميک با اصل  یاسپاتزيت حتی منتظر توسعه  و  ماند تا رخ دهد. عصر طلايی، بهشت زمينینترو
يابی و فروکاهی قالب همان پارادايم هميشگی تاريخ، به سرنوشت کاهش قهرمانان سهمگين، همه در یدوره 

يد: ناتوانی مطلق قهرمان، نهآرتيگا می  .( Moser,1999: 85)  هستند  دچار تنها از نظر زبانی، بلکه در سط  معنا گو
گاهی سابژه از ناتوانی بازسازی گذشته ینيز نشانه رغم ذهن است. سابژه بهرفته و ناپايداری اميد دست ی ازآ

اسپاتزيت   یدرباره   .(Arteaga, 2016: 85)ورزی است  اراده  و، ناتوان از اقدام، رهايی  خود  گراستراتژيک و تحليل
مفهوم »خستگی« در  که در آن،  کند»ادبيات خستگی« جان بارث اشاره می یموزر به مقاله ، ادبيات یحوزه در 

نيست؛ معنای افول فيزيکی يا اخلاقی  به  ، برخی اشکال و امکانات ادبی و هنریمعنای فرسودگی  به  ، هنر و ادبيات
  . (Barth,1967: 29- 34)شود  یم  یها در هنر منتهاين مفهوم به معنای نااميدی نيست، بلکه به تغييرات و نوآوری

 نگاه موزر درباره فقدان انرژی است. یاين خلاصه
 سقوط

پيک، يعنی قانون زوال اجتناباسقوط با پندار  یايده راستاست. زوال منتسب به ناپذير طبيعت و انسان، همنترو
تکه و به کثرتی از قطعات يستم، مفهوم »کل يکپارچه« را تکهدر درون يک س -گذر زمان ، واقعبه-رخدادها 

کرده بالندگی مادی يا مفهومی شیء سقوطاسپاتزيت، هرگز با يکپارچگی و  یکند. انسان دورهپراکنده تجزيه می
يرانهای میای اسطوره ميان آوارهای گذشته درآشنا نيست و  ها و قطعات زمان حال، هرگز از زيد و اين آوارها، و

يرانه  (.Moser,1999: 85)ثقل و ارزشی واقعی ندارند    ، نظر مادی ير و های فيزيکی و ها و خرابهانباشتگی از تصاو
پاشی جهان و شکست تلاش   ، شخصی  یبازتاب تجربه  صرفاا تکه، نه تکه  یفرهنگی، حتی حافظه بلکه نشان فرو

يرانه اما  ، ای باشکوه های عينی ملانکولی و گذشتهعنوان شمايلها در اينجا بهبشری برای جاودانگی است. و
   .(Arteaga, 2016: 85)کنند رفته عمل میازدست

  اشباع فرهنگی
طراحی و نوآفرينی  یهاگام فرصت ساخت دنيايی تازه و  یدوران مدرن، با خلأ اوليه یاين انگاره اسپاتزيت، 

و فضای فرهنگی، فضايی  هستند پيشين پراکنده های دورانماندهآن، باقی یمواجه است. در ميز از پيش چيده 
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، خستگی ایگونهتانی پيشينيان است. به طرز پارادوکسهای برآمده از دنيای باسها و خردهشده از اشياء، فرم اشباع
-شود؛ يعنی کمبود انرژی افراد، با وفور اشياء کهن درمیاز چيزهای کهنه، با کثرت و افراط حضور آنها ترکيب می

ای ناهمگن يعنی آميزه  ،های هتروژنیهای متنوعی چون مجموعهاسپاتزيت اين اشباع را به شيوه  یآميزد. انگاره 
يژگی  زا معاصر   یدر دوره   مثلاا   ؛دهدنشان می  ، های غيرهمسان، تکرارهای وسواسی و آشفتگی فرهنگیعناصر و و

کند. به قوت خودنمايی می (Cook و Kroker)فرهنگ مدفوعی  یهای فرهنگی نظير ايدهغرب، موضوع زباله
بر غرقگی در زباله  استداشته  نيزهای فرهنگی البته سوابقی نظير رمان ناتمام »بووارد و پيکوشه« فلو

(Moser,1999: 85).  سفيد« ندارد. یدوران اسپاتزيت، نشانی از مفهوم »صفحهلذا 
 فرهنگ ثانویه

ولی همزمان با نگاهی ايجابی، منشأ   ؛که مانع نوآفرينی است باشدمیسلبی    یاشباع فرهنگی به مثابه يک افزوده
بلکه  ، های گذشته را مزاحم خلاقيت ندانستهماندهباقی ، پربودگی و ثروت فرهنگی نيز هست. نگاه دوم انباشتگی

ی در يعنی حت  ؛شمرد مصال  آفرينش نو برمی  یدر زمره را    خلاقانه، آن  پردازش و بازآفرينیکارگيری مجدد و  هبا ب
يسنده می يسی فرا تواند زيبايیشرايط اشباع بيان، نو اقتباسی نظير بينامتنی، پاليمپسست،  شناسی انواع بازنو
د و سينماگر، بازآفرينی. نَ کُ   برداری موسيقيايیيا همان نمونه  آهنگساز سمپلينگ  ، پارودی و بورلسک را داشته باشد

باره همراه است و ناين گونه يه متکی بر زيبايی  یظريهها با بازشناسی دو  یشناسی آفرينش درجهتوليد فرهنگی ثانو
های منفی صادره از سوی مدرنيته هنری رهايی گيرد و ساحت فرهنگ از استيگماها يا داغ ننگدومی شکل می

مثابه يک توهم را به -در وضعيت اسپاتزيت-شناسی نوآوری و اصالت يابد. فرهنگ »ديرگهان« زيبايیمی
شناسد وآنجا که اصول مدرن به ناممکن بودن آفرينش دوم را به رسميت میی ه، در عوض توليد درجهبرشمرد 

کند که متفاوت از نگاه اندزيت يا »آخرالزمان« دومی را ارائه می  آفرينش درجه   یرسند، »ديرگهان« نظريههنری می
 است.

 ماندگیپس
زمانی بعينه را مدنظر ندارد  یهرچند که يک دوره ؛ حياتی دارد عنصر زمانی اسپاتزيت در تعيين معنای آن نقش 

تواند  ای می، اما هر دوره شودشناخته نمیين نام دب -يا رومانتيسم ، باروک  مثلاا -تاريخی معينی  یو هيچ دوره 
يژگی  از، اسپاتزيتبندی خاص اسپاتزيت خود را داشته باشد. زمان زمانی است  برخوردار است وبودن نسبیو

، يعنی يک ”latecomer“پيشين. پيشنهاد بلوم اصطلاح  ]طلايی[ یدر ديرگاه يا نزديک به انتهای يک زمانه
اشاره به  "belatedness"کسوت مقيم است و يا جانشين آن پيش ترکوچکتاريخی، برادر  یديرآمده به صحنه

به  متمايل بندی خاصصورت دارد. اين  ،زيستن در زمان متاخر يا ديرگاهيعنی ، شرايط زمانی اين فرد تاريخی
  ؛ دارد شدن( در زمان اشاره خاص  بودن )افکنده  یکه به يک شيوه   استشناختی برای اسپاتزيت  هستی  تعيين حدود

زمانی و تاريخی   یمحدوده  آن  توان برایولی نمی  است؛ان  شده در زمزمانی يا واقع  یلهأيعنی اسپاتزيت يک مس
گری هايدگری، تعيين یبلوم به اين شيوه يا نشود.  شودتواند اسپاتزيتی ای میهر زمانه ؛ بدين معنی کهتعيين کرد 
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يدی نيز می يقه زيسته در اين وضعيت، در يک پسيسابژ ؛افزايدعنصری فرو زيست 12ماندگی زمانی يا يک تعو
يت خود را کند و از اينمی  يق و أمت  -در قياس با سوابقی که چه بسا جز خيالی نبوده-رو معنا و هو ثر از اين تعو

 .(Moser,1999: 86)دهد افتادگی شکل میواپس
يری ملموس از وضعيت اسپاتزيت، شخصيت شاعر/اديب را در قالب »سابژه   یسابژه -کنونی  یبلوم در تصو

کند: شمرد. او داستان اين وراثت را چنين تبيين میکننده برمیدليل مابعدی بودن، شخصيتی تبعيتسپسين«، به
تواند خود را پدر و اثر ادبی قوی او مواجه است. وی جز در پرتو يک نبرد اوديپی با پدر، نمی-پسر با شاعر-شاعر

ير، نه رابطه  شود برگرفته میبلکه اين حقيقت  ،  پدر و پسر  یستيزگرانه  یشاعری آفرينشگر معرفی کند. از اين تصو
يه است که در سايه/ از   دهدرخ میجمله متون ادبيات  ها منکه ستيز در آفرينش و متن نوآفريده، همواره اثری ثانو

 .شوديک اثر پيشين خلق میعليه مجرای/ 
 داستان  یخلاصه
 خسته  ها،آن از يکی. است قديمی ایخانه در اش، اتاقیهم و "مريم" خياط،  دختر دو تعطيل روز روايت داستان، 

يدمی حيات پيرامونش بيهودگی و پا درد  از و نشسته هاپله بالای بر انرژی، بی و کرده و استحمام ديگری  ؛ اماگو
 پايين و بالا از ها، آن طولانی گفتگوی. بخرد  دوم دست وسايل تا بازار برودجمعه به دارد  قصد و است ترپرتحرک 

 ديگری   تغيير؛  به  ميلبی  و  بدبين  يکی:  کندمی  آشکار  را   اتاق  در  گردآمده  اشيای  و  زندگی  به  نگاهشان  تفاوت   ها، پله
 فضايی به ،گرددبازمی اتاق به تنها دختر اتاقی، هم رفتن از پس. کهنه اشيای دل از بازآفرينی و آوریجمع مشتاق

 مردی کوچه،  در. کشدمی سرک  پنجره  بيرون به و -بيان خواهد شدکه وصف مفصلش -قديمی وسايل از مملو
 همسر و مست بدهکار،  تقليد: کندمی  سرگرم  حيوان نمايشی حرکات با را  او و شودمی ظاهر ميمونکی با کولی

غافلگير  را  دختر، اوزدن به چشمان خاموش، و زل و ثابت نگاهی با ميمون درازکشيدن حرکت،  آخرين. سلطان
يدمی کولی. کندمی  از زدهدختر، بهت. کندمی اندوهگينش که دارد طريف« و »سخيف آرزوهايی ميمون گو

 .ديوار روی قالی نقش از اسبانی خيالی یحمله انتظار برد...درپناه می تختش به و رودمی کنار پنجره 
 أمنیة القرد« » کوتاه داستان های آن در  تحلیل اسپاتزیت و مؤلفه

 رود:  پيش می گامدر دو داستان 
 دختر پايينی(  ويا مرمر  يمريم هاد، )دختر بالايی اناول، وصف مفصل احوالات قهرمان گام 
 قهرمان اول با ميمون يا انتر نمايش و مرد کولی که لوطی انترباز است.  یدوم، مواجهه گام 

 :پرداخته خواهد شد داستانگانه موزر به تحليل های پنجمولفه ، بر اساسدر ادامه
 فقدان انرژی: خستگی، کندی، زوال 

جای به خود متوستتط روزگار ديرگهان، دچار کستتالتی استتت که در اوقات فراغت ی»طبقه روستتو معتقد استتت:
بتازی و رويتاپردازی، بته فضتتاهتای درونی خيتالپردازانته آميختته بته احستتاستتات نوستتتتالژيک ابتداعتات، بته ختاطره 
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يژه در مقطع مفصتل به "القرد ةأمني"در  .  (Rousseau, 1993: 342) کند«نشتينی میعقب، وملانکوليک ،  سترآغازو
توصتيفاتی پرحجم از  ؛شتودمشتاهده میشتناختی نوعی فروکاهی هستتی، زبان و فضتايی القاگر ی وجودواستطههب
اما مقطع نمادين پايانی، که  ؛شتوددرج می قهرمانان  یدرباره  غالباا ستپس کمبود و کاستتی که ، ندی و خستتگیکُ 

 :باشدمینيز حاوی فقدان  ستا عنوان قصه برآمده از آن

 بنیگیخردشدگی و کم
بنيگی قهرمان اسپاتزيت توانی و بیهای فروکاهی و تنزل دنيا و کمهای مقدماتی، نشانهنشانه  تمام ،  داستاندر اين  

 است:  -صورت نمادينحتی به-
مة للدرجات....ومية.ک العاملتان في معامل الخياطة الحالفتاتان » تغيب في القعر ...الهبوط للحواف المثل 

م في الأسفل. .صباح دافئ وأنت تتغطين بغطاء .تقفان في فسحة صغيرة تتقدم باب غرفتهما الوحيد....المعت 
رت أطراف الغطاء في حجرها وأطبقت ک .زادت في تغطية جسدها و.ريه؟.ک ان شعرها ک...يهانعلفي  يهاقدمو 

ي! بعد.غيرمرتب.. ثوب منامها علی  خلفها.هبطت الفتاة تجرجر .، أهبطي أنت.كأنت منهارة، إهبطي لتستحم 
.راقبتها وهي تغطس في العتمة ..كأصبحت في القعر هنا.الدرجات الضيقة وتستند بيدها الی حاجز السلم..

 (. 28و  27: 1971)خضير، « مضةالغا
عنوان هاما ب ؛نشاط و انرژی باشد ، شور ، عنوان دختری جوان، سرشار از بازیرود قهرمان اول، بهانتظار می

 اسپاتزيت، دچار خستگی و خردشدگی ناشی از کارگری است:  یسابژه
  (28)همان: « نة الخياطة بلا إجازاتک .العمل خلف ما.رجلي  تعبتان وتؤلمانني.»

دختری که در اوج جوانی از فرط خستگی و خردشدگی ناشی از کار زياد، حتی ميل بازارگردی در تنها روز 
حتی صدای او چندان ضعيف است   ،)همان(  «لا. أي سوق؟-هل ستخرجين معي للسوق؟  -»را ندارد:    شتعطيل

حتی در  ؛ ندارد  را کاری  هيچ انجام اميد که نای کم ی دختر (.نهما)رسد: »حدثيني بصوت عالٍ« که به گوش نمی
يد: »گونه هذيان میخواب هم با صدايی التماس وام من الملابس ک ل هذه الأکاني تنظيف ک ليس بأمگو

بنيگی، ها، خبر از کمامکانات و دارايیجای نشاط و توانمندی جوانانه و فوران انرژی،  و به (36همان: ) «المت سخة
های مفقود است و که غرق نفرين نوستالژی وچسبيدگی به آرمانینحویدهد، بهخستگی و کمبود منابع می

يژه عصر ديرگهان، برای خود راه برون يه ايجاد کند.نتوانسته با خلاقيتی و  رفتی از طريق فرهنگ ثانو
 مبتلاست:  به همين مشکلقهرمان دوم نيز 

ما. إنها تنتفخان بسرعة وترعبني خيالاتي في أن أصب  ک إن قدمي  متورمتان، وستفجر ما» نة الخياطي دمي يوماا
ردشدگی دنبال سرزندگی و فرار از خُ با بازارگردی، به  حداقلاما با پذيرش دردناکی روزگارش،    ؛(31همان:  )«  مقعدة

  شورد:نشينی آن ديگری میاست و بر خوی خانه
  .همان()« أسنانها خوفا كيا مرمر، أنت عجوز تص تماماا أنت غبية »
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پی و تحليل رفتن تدريجی تايتانيسم قواا یموزر درباره  ینظريه ها، چندان بر اين انرژی و دارايی ، جثه ، نترو
يسنده    نمودهاوصاف منطبق است و چنان وضعيت اسپاتزيت را ترسيم   يی نو و خط به خط با تکيه بر   تعمداا که گو

 در واقع   موزر مطرح نشده بود.  یآنکه در زمان نگارش، نظريهحال  است؛  موزر چنين متنی را تنظيم کرده  ینظريه
 هاییشکوهمندناتوانی در رهايی از گذشته و لاجرم آزردگی از فقدان  معنی  مريم، نماد واماندگی نوستالژيک، به

 است. ، آرمانی
 زوال تایتانیسم منابع

يسنده نگرانی از بابت کاستی داشته  حد وحصربی ها پس از دوران تايتانيسم منابع و وفوراز منظری ديگر، نو
چينی از يک ظرف، در نبود فرصت و امکان، مشغول دانه  و  ی غريبانمرغک   ،د. دختران تنهاشومی  يادآوررا  نعمات  

يرانه مأوايی بگيرند و غير از نگاه پرترديد با ترک ديار در شهرهای دوردست در اتاقک تا مجبورند هايی و
 فرسا شوند: کار طاقت هاییسختغربت، متحمل احساس ها و صاحبخانه

والعائلة التي تؤجرها تنظر بريبة للبنت الوحيدة الغربية التي جاءت إن الغرف الأخری موحشة. غرف منهارة.  »
 (30 :1971خضير، )« نحن دجاجتان غريبتان مرتعبتان تلتقطان الحب من صحن واحد.من مدينة بعيدة لتشتغل..

 انبرای استحمام دختر  ؛ بدين صورت کهمنابع دارد   یکنندهديگر، اشاره به فروکاستگی و کمبود نگران  ینمونه
کوشی، تنها ميزان کمی آب گرم در اختيار است و سهم دختر دوم از منابع اين جوان، پس از يک هفته سخت

 : دنيای کاهنده، تنها شستن رو و ابراز ناراحتی از کم گذاشتن صاحبخانه است
افيا فبقيت الفتاة کتسخن صاحبة البيت ماءا بقي ماء قليل. لم-في لغسل وجهي؟ ک هل بقي ماء ساخن ي»

  (33)همان: « وضعهاالأخری في 
تنها ؛ شودمی تريقعمکشيدن منابعی که موجب اميدواری و خوشبينی بود، و ته هایکاستبدبينی و نگرانی از 

کرد، خاموش سمت سرداب ظلمانی را روشن میانتها بهتا اعماق راه پله بیبايد لامپ روشن، لامپ اتاق، که 
 شود: می 

. رأت درجات السلم الضيقة وهي تغطس في بئر عميق يستغرق ک خلفهاانتبهت الی أن ضوء الغرفة  » ان مطفأا
س الدرجات الضيقة: زلة قدم  يلة بل الهبوط مستحيل حيث لاتعين العتمة علی تلم  الهبوط الی قعره أياماا طو

ية عميقة  ( 34)همان: « وتنقذف في هاو

يی و شدگی قهرمان اول از چاره زدگی و تهیپناهی، وسواسيابی منابع جهان با فرسودگی، بیترکيب زوال جو
 .اندازد خاطره يا فقط آرمان شکوه می صرفاا راهکارهای خلاقانه، وی را نوميدانه به دامان 

 
 



ریه اساس بر خضیر محمد «القرد أمنیة» کوتاه قصه در اسپاتزیت انگاره واکاوی  176 ...موزر والتر نظ
 

 سقوط: فروپاشی نظام معنایی و انسجام درونی 
يسنده برای ت پاشی کل يکپارچهکيد أنو ريز نظام حياتی و احوالات قهرمانان، نخست بر رسوب خرده یبر فرو

 معنی مفاهيمبه مجازاا بيشتر در قالب اشياء ملموس و -مند فروغلتيده جامانده و قطعات پراکنده آن کل سامانبه
کند و تمرکز می  -ساز ندارنداناش، ثقل و ارزشی معنامند و بنيکه اکنون اجزاء آوارشده- زدودهارزش  یماندهپس

يری مفصل، أپارچه تآرمانی يک  یپارگی نظامات جامعهبر تکه  -طور غيرمستقيمهب-  در نتيجه کيد دارد و در تصو
بر  ، نهايی قصه، غرقگی گريزناپذير قهرمان نوستالژيک ميان حضور افراطی اشياء قديمی و کهنه یپيش از پرده

تمايل به گردآوری » عقيده دارد آرتيگا کيد دارد. أی فزاينده و شکوهمند پيشين تپارگی فضای تمدنسقوط و تکه
نمادها، بازتابی اين  مجدد از    یگرايش به استفادهو    کلاسيک  یشکستهدرهمهای  پيکره   نظير  کهن  قطعات فرهنگی

پاشيدهخر و خلأ معنايی دوران  أاز وضعيت فرهنگی مت يسنده  .(Arteaga, 2016: 86)«  است  فرو به ،  در داستان  نو
کند: موقعيت پنجره در اشاره می،  کثرت وسايل و ادوات بی کارکرد از  آمدن اتاق  تنگقدمت معماری و به  ،کهنگی

گودرفتگی ديوار داخل و برآمدگی آن از خارج نمای ساختمان، چيدمان شلوغ اثاثيه و عبور ناگزير از روی تخت 
بی بزرو موريانهتخت، پنجره برای رفتن به فضای پرت پشت  شده، گرامافونی قديمی با خورده و سوراخهای چو

شده و پيچ و تاب خورده و مزين به طرح موزاييکی  گل و کاریهای منبتسياه و بزرو روی ميزی با پايه شيپوری
بی رنگ يیهاگلدانبوته، ميز ديگری و  وب رنگ و رو نشده، فرش ديوارکبه سبک هنر اسلامی و مجسمه فيل چو

 ی، تابلوفرشی از منظره ]کاری:تابلو خاتم[  بافتههای کوچک چوب درهمرفته و کنارش فرش ديگری از جنس تکه
يای صيد و محاصره  که چشم به ديگر  وسايل کوچک    پوست و بسياریمردان سياهماده شيرهايی زخمی ميان    یپو
يشان می   (.37و  36: 1971خضير، )گذرد راحتی از رو

با کثرتی  تنهابلکه  ؛ بيندنمی شده را به مثابه اجزاء يک نظام يکپارچه بالندهديرگهان اين اجزاء ساقط یسابژه
ساز با اهداف تزئينی طرف است که در نبود روندهای تمدن شدهانباشته صرفاا کارکردشده و تکه بیاز قطعات تکه

سوق الجمعة؟ »با اجناس کهنه:  ستا بازار ايشان، بازاری ؛ در واقعاندثر و ناچيزشدهؤفزاينده در جامعه، غيرم
بد کسأشتري قطعة »: ستا ای«تکه»غذای ايشان از بازار هم  و(29همان:)« تشترين منه هذه الأشياء القديمة؟

  .)همان( «للغداء
را پس از يک هفته کار سخت و تعريق،  يشهالباسدختر جوان، مظهر سرزندگی و نشاط، حاضر نيست 

يد  وهي غيرنافعة« استعمالهاأية ملابس؟ إنها أشياء قديمة بطل »: ارزش هستندبیکهنه و  ، چرا که مندرس ؛بشو
   .)همان(

کنی: کن میهای جاتنگرا خرج آشغال يتهاپول گيرد که خرده می خود اتاقیقهرمان نوستالژيک به هم
الأشياء. لم تعد في الغرفة مساحة للتنقلل، أمر    كثيرة، تلک..إنها في شراء هذه الأشياء المستعملة.  ك»تنفقين مرتب

يتهشم شيء منها فهي أشياء قديمة ليست ذات فائدة بة خشية أن يسقط و    .(همان)« بصعو



  نقد ادب معاصر عربي 177

 

يسندهنهايی، ن یدر پرده  یبندی است، سقوط او به منزلهنظر به اينکه ميمون، شخصيت کليدی پايان و
يت نيز رخ می  ، کند که نه فقط در معناشخصيتی نمادين را ترسيم می دهد. در اين نگاه نمادين، ميمون  بلکه در هو

 .نمايدو پوچ می معناريخته، بیهمبنياد و بهاما اين آرزو در جهانی سست ؛تمنای تبديل شدن به انسان دارد 
يت تهی شده هستند تفاوت ديگر، در مواجهه با او يا بی هایيتشخص اند، لذا ديگر امکان يا خود نيز از هو

يتی« يا »تحقق مقصود« وجود ندارد  يای   .»ارتقای هو از منظر تمثيلی، سقوط ميمون از انسانيت يا عدم تحقق رؤ
پاشی نظام معنايی انسان م فقط انسان، که زبان، فرهنگ و حتی در اين سقوط، نه .درن استتعالی وی، نماد فرو

 اند.بخش نيز کارکرد خود را از دست داده های نجاتاسطوره 
 شده دکارکر ها و عناصر بی فرهنگ اشباع فرهنگی: انباشت خرده 

جامانده روتين به هایيتفعالاسپاتزيت هيچ شانسی برای ابتکارات خلاقانه ندارد. جهان ناگزير  یقهرمان قصه
ين   ، آوربه الزاماتی ملال  آن های شکوه و تبديلاز فروريزش قله فرصت هرگونه نوآفرينی و خلق مبدعانه جهانی نو

-ها، مفاهيم، آرزوها، جهاناء، نمادها، فرم ريز بقايای فرهنگی دنيای پيشين در قالب اشيخرده.  گيرد را از وی می
شدن ولی تمامی اين اجزاء با سلب ، طور کلی نشانگان تمدنی، فضای فرهنگی را اشباع نمودههها و بنگری 

 فاقد جريان زنده و نوآفرين ، هستند پيوندهای معنادارشان و فقدان تشکيل يک کل يکپارچه، تنها در خود انباشته
ها شباهتی شگفت دارند: هر رغم تمايزات بيرونی، در ريشهدختران قصه، به اند.و ناکارگر و تهی شده باشندمی

سرشت : »داندمی همبهنزديک ، را از نظر علائمهای ملانکوليک و نوستالژيک سابژه هوفر ای دارند. کردهدو گم
 :Dodman,2018)د  دهنی برای وطن نشان میاغلب خود را به شکل دلتنگ  ، «اندوه ممتد»و    «متمايل به ملانکولی

مکانی »گذشته« مطرح -در قالب فراخوانی صفات زمانی صرفاا موزر  یحال اين وطن آرمانی، در نظريه ؛ (28
 شود.می

يايی قهرمان را با   ، های زاينده، بلکه اموری ناگزيرعنوان فعاليتتمدن پيشتتين، نه به یهای اکنون آوارشتتدهپو
لات ماشين یکه هيچ گريزگاهی از نعره نحویبه  ؛کندروتينی يکنواخت، به قهقرا برده و دچار کاستی هرروزه می آ

 و خلاقيتی برای نجات بخشی خود ندارد:  -شی استکُ استراحت روز تعطيل هم يک قاعده-
ائن الخياطة.  ک ون وستتط عالم ضتتاج بمک ثيرا دون إزعاج. يرعبني أن أکمن حقي في يوم أتستتلی فيه أن أنام »

  .(32: 1971)خضير، « طاق...طاق...طاق
هايی نو ای برای نوزايی و اميدی به نوآفرينی و ابتکار پيشتهسترستام آور، هيچ فرصتت تازه  واين کار يکنواخت 

؛  قهرمان را خستته کردههای فرهنگی کارگاه خياطی، ماندهدوزی صتنعتی با تمام پس. آداب ستری گذارد نمیباقی 
خودآرايی و سترزندگی، استير شتغلی   ، دختر جوان، نماد طراوت  ؛گريزی از آن ندارد ای گونهطور پارادوکسهاما ب
ير هتروژنیبیهيجان و بی ، پرتنش ، رحمبی  سازد.  عناصر ناسازگار می آميزه ناهمگن ، لذت شده و يک تصو



ریه اساس بر خضیر محمد «القرد أمنیة» کوتاه قصه در اسپاتزیت انگاره واکاوی  178 ...موزر والتر نظ
 

گذارد: تکرار وستواستی که در عادت  نمايش میقالب نمود ديگری بهموضتوع اشتباع را در  استپاتزيت  یانگاره 
 : ستا مشهود آن بازار و انباشتنهفتگی خريد اشياء کهنه

  (29)همان:  تعد في الغرفة مساحة للتنقلل«لم..في شراء هذه الأشياء المستعملة. ك»تنفقين مرتب
نشتان سترريز و اشتباع   ، حضتور افراطی آنها اما لاجرم  ، شتدهمنقضتی پارادوکس خستتگی از عناصتر بازمانده

   ست.فرهنگی
يستنده واژگان ها، توصتيفاتی حاکی اما عنصتری مانند مکان ، برنگزيده «اشتباع»با تمرکز بر چندان را  خود نو

را در خود دارد: اتاق، يعنی گستستتگی از يک کل معنامند  ، های پيشتينشتدگی از رستالتثمرشتدگی و پرتاباز بی
هتای شتتکوفتای حيتاتشتتتان ای کتامتل و جريتان روالاش، منزلی برای پيونتد ختانوادهبتازآرايی برای هتاتلاش رغم بته

يی ، شتتودهای ترستتناک که به حمامی منتهی میپلهتنگ و تاريک با راهاستتت مکانی ؛ نيستتت در اعماق   فرد  گو
 :  است سياهچال

 كان يأتي صتوت کطس في بئر عميقة...ان مطفأ. رأت درجات الستلم الضتيقة وهي تغک خلفها»ضتوء الغرفة 
ان بعيتد مجهول...زلتة قتدم وتنقتذف في هتاويتة...دعي بتاب الخروج مفتوحتا ليتدختل ضتتوء کت من الظلام، من م
-30)همتان:علی الظلام؟ إن الغرف الأخری موحشتتة ومنهتارة«  كالتدرج...ألم تتعود عينتا كذلت کت فتالتدهليز مظلم و

35)  . 
ای در خفگی گونهها بهظاهر معاصتر، اما پر از ارجاعات خالی از معنا، شتخصتيتبهدر اين فضتاهای شتهری 

صتتداستتت، فرهنگ خستتته و ای پر از صتتداهای بیعبارتی جهان داستتتان، صتتحنهکنند. بهفرهنگی زيستتت می
يش را بتا حرکتات  شتتتدهمصتترف  ای کته امکتان نوآفرينی نتدارد. حتی ميمون، شتتخصتتيتت نمتادين قصتتته، آرزو

 .ستا اما اين زبان کارکردی ندارد و ديگر دير ؛کندهای انسانی مطرح میشده و نشانهیسازشبيه
زیبایی  رینی غیرمستقیم و   دوم  شناسی درجهفرهنگ ثانویه: بازآف

يستتی، پتارودی، بورلستتتک يتا بتازآفرينی  اين مؤلفته همتان چيزی استتتت کته موزر انواع فرااقتبتاستتی نظير بتازنو
های کهن استت. داند که به نوعی بازگشتت ستاختار متن امروزی به برخی فرم پاليمپستستتی را از مصتاديق آن می

يه پيشتنهادفرم از طريق را دوران پستاآرمانی و پستازمانی  فرهنگتحليل که موزر   نوا باهم کند؛ می های خلاقه ثانو
يراناليستون آثار ملانکوليک را نوعی بازستازی زيبايی های مدرنيته و تلاشتی برای نجات فرهنگ از هشتناختی از و

يرانی آن می  و هتای ستتلبی، بتا حرکتت از افزوده"القرد ةأمنيت "خضتتير در  .(Ellisson, 2021:11) دانتددرون و
 را  بازيافتی اصتطلاحاا هايی نگاهی ايجابی و تبديل عناصتر اشتباع به ثروتی فرهنگی، خلاقيتستوی آفرين بهمانع

يه و آفرينش درجه توان گفتمیکند. ارائه می  :باشدمیدومی قصه حاوی مصاديقی از کاربست فرهنگ ثانو
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يد  اليستتون می-الف پايی با بهره گو يکرد ملانکوليک، ادبيات ارو های تاريخ به فاجعه ه تاکوشتتيدگيری از رو
پا پاستتخ دهد برای جبران گذشتتته از اما ناگزير  ، عبثی  تلاشتت اين همان واکنش ملانکوليک و   ؛(10)همان:  ارو

بندهای  میقصته، دختر ملانکوليک . طريق توليد ثانوی و بازستازی فرهنگی در نگاه موزری استت کوشتد از قيدو
روزگتار طلايی   یاعتبتارشتتتدگی اجزاء تمتدن فزاينتدهرغم معنتازدودگی و بیوی بتهبرهتد و خلاق بتاشتتتد. بتازدارنتده 

 هرچند، منشأ حياتی مثبتبا نگاهی و موانع سلبی جهان فروکاسته را  زندگی کرد که لاجرم بايد  دارد پيشين، باور 
لابتد من تجميتل الغرفتة بهتا وهي رخيصتتتة »روی آوارهتای يتک دوران طلايی برپتا ايستتتتاد: و بته کرد دومی درجته
 (29: 1971خضير، )« الثمن

 به خانه نيمچه رنگ و رخی داد:هايی، ماندهپس ياای از بازارهای شکوهمند پيشين شود با سايههمچنان می
؟ غرفتة مؤثثتة. لقتد أجرنتاهتا ولايوجتد فيهتا كشتتيئتا لت لنتا انن غرفتة. غرفتنتا نحن الاثنين بتالطبع. ألا يعني هتذا »

 (. همان)« أشياء جميلة وثمينة كغير الجدران...أما انن فنمل
يستتنتده اتتاقی تتک یختانمتانی دختران يتک جتامعته تتا پيش از اجتاره بی يعنی، اول یضتتمن اشتتاره بته مؤلفته نو

کيد دارد. قهرمان دوم به أشتدگی تدستتملانکوليک، يعنی گريز از غرقگی در کمبودها و تهی یبرهنه، بر روحيه
فروشتی اشتاره دارد که خانه از فرط حضتورشتان دوم سترشتاری و کثرت اشتياء بازمانده از گذشتته در بازارهای دستت

يی بخشتت هتای برجتایغرق شتتلوغی و انبتاشتتتگی استتتت؛ امتا بتا همين خرده يتده و بتا متانتده، چيتدمتان نو
 هایهای بکر، با دورريزآورد و در نبود امکان اختراعات و آفرينشفراهم می  ایتازه هايش، دکوراسيون  بندیسرهم

هتای  بتازيتافتی از تکته هتايیتوليتد فرهنگی ثتانويته، هنر یتمتدن پيشتتين، ذيتل نظريته یبهتاشتتتدهولو بنجتل و بی
يی میدومی، ارزششناسی درجهايیسازد و با زيبجامانده از آوار دوران طلايی میبه  کند. آفرينی نو

 با اشياء پرشمار گرچه کهنه و قديمی:  -عنوان انسان عصر اسپاتزيتهب-اش قهرمان، به خوگيری 
. أنت قاصترة عن الاحستاس بما حولالاتعرفين أهمية  ك»لأن به فرصتت بازآفرينی ، (33 :همان)«  كلأشتياء أبداا

 ناشی از اين پربودگی و ثروت فرهنگی گذشتگان اشاره دارد. 
متانتدهتا و چهتارم، گتاه در قتالتب جملات يتا حرکتات نمتادينی، ذيتل پتاردوکس خستتتگی از آوار پس یدر مؤلفته

 .کندملانکولی خودنمايی می یها، حالت نوستان ميان نوستتالژی و ملانکولی و چربيدن کفهحضتور افراطی آن
ي هفته بيگاری ولو در حمام قعر ستترداب با اندک آبی میيک پس از زدودن چرک و شتتوخ  دختر دوم،  إني : »دگو

صتتورت نمتادين، نشتتانگر گريز از اجزای کهنته و هبت  مطلبی که؛ (33)همتان:  « نشتتطتة انن ونظيفتة. يا للأوستتاخ
 یهای دوره ماندهستتمت پذيرش و تعامل ايجابی با حضتتور افراطی پسگر پيشتتين و حرکت به ريز اشتتباعخرده

 یتي هو یوطن بلکه در جستتتجو  ینه فقط در پيک، که »نوستتتالژ اما دختر اول، چونان بيماری ؛پيشتتين استتت
 ؛ ( Dodman,2018: 29)« ستتا یتي ثبات هو یابي باز یبرا   یبه بازگشتت، تلاشت  شستوزان ليم و رفته استتازدستت

کنان  اما ناله ، اشتتياقی ستوزان صترفاا دومی ندارد و ريز تمدن فروريخته و بازآفرينی درجهآوری خردهجمعميلی به 
 گزند آن وطن مفقود و بازگشت به آن دارد.به بازيابی تماميت بی
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او را شتتاهزاده خانم خطاب و به تماشتتای   کولی در مواجهه با دختر،  ،پايانی یدر پردهباز:  کولی ميمون-ب
: 1971خضتتير، ) يف يمشتتي المتديون؟« کأبواللوز هتل أريتت الأميرة کنتد: »هتای ميمون دعوت میيشنمتا
بار و ستتپس راه رفتن ستتنگينصتتورتی پراضتتطراب، تلوتلوخوران راه رفتن بدهکار کوچک پشتتتميمونک کله(38

)همان(  «الستتلطان؟يف تنام زوجة کأبواللوز »،  مجدد پس از ستتؤال کولی از ميمون. دهدمیمستتت را نمايش 
ور تدريجيا ک تردد قبل أن يتطور خشتکش زد: »ميمون چنبره زد، به پشتت خوابيد و پاهايش را بالا گرفت و همان

بقي ستا يضتطجع علی ظهره، ثم يرفع طرفيه الخلفيين متباعدين إلی أعلی. و ونا لا يشتبه أي ک نا ست ک علی الأرض و
درآورد: کند تا چيزی از مشت دخترک بهسپس کولی درماندگی و خستگی ميمون را بهانه می (39)همان:  «ونک س
ية، أجفلت فتاة النافذة...أمنيات  ک ضتتح كوضتتح ، أمنيات ستتخيفة لاتطاق- ماذا يتمنی القرد؟-» ة مفاجئة قو

  .(40و39)همان:  «طريفة
با   را  های روزگار ديرگهاناندوه فروکاستتگیعنوان انستانی ملانکوليک که رنج و کولی به در اين شتواهد مثال، 

يرانته ، اشزدگیبرکتی و قحطیتمتام بی جتامعته کته تنهتا   یهتای کتاخ نظتام فروپتاشتتيتدهبر خود هموار کرده و از و
يرانهمين ميمون   یشتتتده جتامعتهگردانی و دلقتک بتازی را برايش بتاقی گتذاشتتتته، عبور کرده و از ميتان آوار کتاخ و

ريز وامانده آن تمدن فروکوفته،  گريزان از تمام خرده ، نغزی را همراه و همپای خود کرده یشتتکوفای آرمانی، تکه
 یولی پرمعنتا رفتته و برای خود نمتايشتتی دربتاره  ، متببتانته و هرچنتد گزنتدهولو دلقتک، بته ستتراغ ابتداعتات هنرمنتدانته

بازاری وخلق های فرهنگ کف  ی برستتاخته از بازماندهرا با صتتورت   خود شتتاهنشتتاه و شتتهبانو راه انداخته و معاش
کنتد و مردم را با  ترکيبی هتروژنيتک با عنتاصتتری ناهمستتان )ميمون و کولی، شتتاهنشتتاه و شتتاهبتانو(، مهيتا می

های عباستی و اندلستی به وجد آورده و های فاخر در سترسترای دارالخلافههايی بازيافته از سترريز نمايشترکيب
هتای قهرمتانتان مردمی و عيتاران و قصتتص  هتای نقتالان و کتتب ستتيره تنی و پرگريزش بته پردههنر ستتراستتر بينتام

پراستهزا و بهانه کسب لقمه نانش   ها و بورلسکگوی درباريان را دستمايه پارودیهای پربار مصنفان مجيزه جُنگ
 کند. می

. باشتدمی ای در قالبی نوهای ادبی و استطوره عالی استتفاده از تمثيل یاين داستتان نمونهحيوان نمادين: -ج
های  آفرينی تمثيلی شتتخصتتيتهايی چون ميمون ستتخنگو، نقشتواند ارجاعی استتتعاری به استتطوره ميمون می

عنوان عنصتری کودکانه،  از منظری، از ميمون به .شتناستی باشتدهای معلق در مرزهای هستتیزادهحيوانی، يا انستان
يت انستتان بهبرای طرح فلستتفی برد. ميمونک پس از ايفای نقش و شتتکلی غيرمستتتقيم بهره میترين مستتائل هو

شتود؛ نگاهی حاکی از آرزوهايی هايش، ناگاه خشتکش زده و در چشتمان دختر پشتت پنجره خيره میبازيگری 
يانه رت در قالب حيوانی فروکاستته و اما مصترانه در گريز از استا ، ديرين و ژرف برای تعالی، التماستی استتمدادجو

 گونه: های انسانرغم تمام آن هنرآفرينیبه ، بخشاش در يافتن روزنی رهايیگی«چاره بی»
بقي ستا ون وثبت عينيه في الشترفة...وتأملت الفتاة عيني القرد الصتغيرتين وهما  ک ونا لا يشتبه أي ست ک نا ست ک »و

 :همان)« معاا بالانخذال والرعب، غير أنها نظرة مستتيطرة فامتزجا تلتمعان بنظرة حيوانية ثابتة توهم علی هذا البعد 



  نقد ادب معاصر عربي 181

 

  ستتمتتو دخترجوان را مرعوب و مقهور، بته  دشتتومیآميزش دو نگتاهی کته طرف حيوانی آن غتالتب  (،40و  39
ها، نوعی و احوالات شتخصتتی هايتفعالترتيب در وضتعيت ناممکنی نوآوری اصتيل، دواند. بدينپناهگاهش می

يه در معنای موزری است.فرار از استيگماها و نمونهرهايی و   ای زنده از فرهنگ ثانو
زیستن پس از پایان واپس  ها ماندگی: تأخر زمانی، 

توليتد در زمتان افول فرهنگی  یای دربتاره اليستتون در قتالتب مفهوم ديرآمتدگی موزری و بتا اقتبتاس از ديتدگتاه نيچته
يدیم يستتندگان مدرن همچون »:  گو گاهی از جايگاهشتتان در پايان ستتنت، پلی به  هستتتند  یديرآمدگاننو که با آ

، بتا حس آغتاز از "أمنيتة القرد " یقصتتته(. Ellisson, 2021:12) «زننتدمرده و درحتال انقراض می یهتافرهنتگ
بههای طلايی همراه است. دختران، در جهانی ديرآمدگی و عبور از لحظه و »حال« زمانی واقعی زيند  پايان میرو

اش، نماد آفرينینقش یواستتطههبرای زيستتتن واقعی نيستتت، بلکه شتتبيه خود پايان استتت. ميمون پايان قصتته، ب
يش، در عصتری که انستان بودن ديگر خود  ؛»انستان شتدن« استت يعنی ، تعالیگر حسترت تداعی اما اين آرزو

يی تهی استت. حتی روايت  يکردی تلاشتگرانه برای تغيير ندارد و داستتانامتياز نيستت، آرزو روايتگر  صترفاا ، رو
گاهانه-ملانکوليک، همواره  ی»ستابژه ستت که ديگر برای تاريخ مهم نيستت. ا ایخاطره  خود را ديرآمده، -خودآ

  .(Ellison,2022: 221) «داندناتوان از رسيدن به اصل ماجرا میبازمانده، و 
های ماندهای دوره عنوان پسهاز ميان دو شخصيت ملانکوليک، دختر دوم تنها با گزينش اجناس بازاری ب

ای، هرگز اقدام به آفرينش ابداعی و خلق بکر با مواد دست بخشی در قالب دکوراسيونی عاريهشکوهمند و چيدمان
گير از ابتکارات رو و بهره دنباله صرفاا  ؛ در واقع اوکارش نيست بودنهسابقبیل نکرده و مدعی پيشتازی و او

  « ديرآمدگی » از منظر فرهنگی و تاريخی در وضعيتهای ملانکوليک، خود را »شخصيتگذشتگان است. 
. نه گسستو ای نه قابل بازيابی گذشته ؛هستند آن همچنان زير سلطه که اندوقايعی جدا شده ازند. بينی م

پاشی پيوستار تاريخی و تسلط گذشته بر اکنون ، وضعيت رونده، بلکه نه فرآيندی پيشبرايشان تاريخ است و  فرو
 (. 30و 11همان: )«  ملانکوليک ستامری 

، ادبياتی فرااقتباسی در قالب صيت ملانکوليک منطبق بر تئوری اسپاتزيتشختام نمود ، کولی همچنين
اوج تابناک حيات شاهان را به حضيض  ؛کندبينامتنی، ارائه می یهايگونه عنوانبهنمايش پاروديک يا بورلسک 

روی صحنه آميز بهرتحقي  تشبيهترين  حرکات و سکنات شهبانو را در مضحک  ،ميمونکش کشانده  هاییبازدلقک 
کرده و کهن را بازيافت یههای چشمگير حيات شاهانصحنه یهشداکنون پراکندههای هنرمندانه خرده آورد ومی

يه، خلقی درجه  یهای نوآورانه، در چارچوب نظريهجای هنرمندیبه کند و گرچه هنرمندانه می می ودفرهنگی ثانو
انداز دباز و حلقهگريزد تا مبادا فرزند بسيار ناخلف گذشتگان بنهای انسان معاصرش میعرضگیاز داغ ننگ بی

اما همچنان   ؛ازحد به چشم آيداش بيشماندگیهای محيرالعقول دربار شاه باشد و واپسافکنش در نمايشو آتش
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 یمجموعه توصيفات خلاقانه مانده است.ای واپسشبی و سابژه پردازان هزار و يکوامدار هنر توصيفگری قصه
يعنی نگاه به ملانکولی  ، یکليدی موزر یلفهؤناظر به م ازد کهسک را میطنز سياه ميمون  ماندگی، اين واپس

گاهانه استبه دارد، خود را به تأمل وامی ملانکوليکوقتی ذهن :  »عنوان توانايی تفکر انتقادی، آيرونيک و خودآ
ترتيب، قصه به وضعيت بدين . (Dickinson & Salmon, 2015: 25)است«  ملانکوليکحاصل آن طنز 

يايی میمثابه يک پساسپاتزيتی خود، به  گذاری.طلبد و نه بنيانمانده تاريخی و معرفتی تن داده و نه بازگشتی رو
 نتایج 

 ها در قصه در تعليق شناختی وضعيت اسپاتزيت است. هم شخصيتتجلی زيبايی« خضير،  القرد   »أمنية  یقصه.1
اثر های بیکند و هم آرزوها چيزی جز پژواکنمادها خواننده را خفه می ، هم معنا در حال زوال، هم اشباع  هستند

گيری از سادگی روايی و عمق فلسفی، است که با بهره  یدقيق ادبيات اسپاتزيتی عرب  ینيستند. داستان نمونه
ير می قوس نوستالژی و ملانکولی به و مدرن را در فضای فروريزی، در کش یسابژه  کشد.تصو
های البته پيش از پيدايش آن و مبتنی بر دريافت- موزری ینظريه مطابق با. متن ابداعی اديب، چندان 2

يیترسيم شده که  -خضير از وضعيت ديرگهانی هايش را بازنمايی و برای مؤلفهستانه غالب وجوه آندپيش گو
يسنده در   توان ادعاینمیکند، هرچند که سازی مینمونه کاربست تمام تحليلات جزئی ممکن نظريه توسط نو

 .را مطرح کرد يک قصه 
يکرد متفاوت در برابر اسپاتزيت يا دو پرده از آن. خضير در ترکيبی جالب3 صورت ملموس هرا بتوجه، دو رو

وی  گذشته ماندهایگذارد: اولی روحيه نوستالژيک سلبی دارد که پسنمايش می در قالب شخصيت دو دختر به
يش را رنگی نو بخشد، بلکه از وضعيت  آن تواند از فرازدرگيرکرده و نه تنها نمی را  بگذرد و با خلاقيتی حيات خو

شدگی جهان پيرامونش، دچار ملال و خردشدگی است و وضعيت اشباع و کثرت کمالافول، فروکاستگی و بی
يه نمیريزها هم او را به آفرينش بازيافتی  حضور افراطی خرده -رساند؛ اما شخصيت دوم، به جای نوآفرينیو ثانو

يرانه را مواد اوليه يه کرده و در نگاه سلبی نوستالژيک نمی یهای شاهکار، آوارهای تمدن و  ؛ماندابتکارات ثانو
پاشی ستي بلکه به  دومی تمرکز دارد و با کاربری های بلند تمدن آرمانی، بر ثروت فرهنگی دسترغم درک زجر فرو

ماندگی دارد و گرچه وضعيت واپس آفريند ونو برای قطعات پراکنده آن تمدن، حياتی نو برای خود و دوستش می
 یدوز است، اما نمونهسری  یخياطتنها  ديگر افراد،و کاران خاتم، سازان، خراطانبافان، مجسمهنسبت به فرش 

 يک شخصيت ملانکوليک است.
يابنده، عنوان تمثيلی از سابژه انسان مدرن زوالتلاش برای کمک به ميمون، بهجای  قهرمان نوستالژيک، به.4

اوست. تمنايی که نماد ناتوانی    یمل در زوال يا تمنای بيهودهأزده، غرق تماشا يا تهمچون خود ميمون که خشکش
و حرکاتش، انسانی  هایبازها، آفرينیخواهد با نقشانسانی که میموجودی شبه ؛بنيادی خواست انسانی است
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کند و در تحقق آرزوی بنيه جلوه میکم  ، اثر استکم  وی  ماند؛ يعنی کنش بيرونیولی در همان قالب درمی  ، باشد
 .درونی ناکام است

 : هانوشتیپ

1. Muhammad Khudayyir 
2. Svetlana Boym 
3. Restorative 
4.  Reflective 
5. Walter Moser 
6. Endzeit 

7. Spätzeit 
تحت اللفظی اين اصتتطلاح، »زمان  یترجمه  .وجود ندارد  برابرنهاد خاصتتی در زبان فارستتی   Spätzeitبرای اصتتطلاح آلمانی .7

به ستاعات   -همچون ديرهنگام-متاخر« يا پيشتاپايانی يک عصتر استت. کلمه ديرگاه در فارستی به مدت زمان طولانی در گذشتته و يا 
 کار برد.به معنی ايام پيشاپايانی يک دوره هشود، لذا »ديرگاه« يا »ديرگهان« برابرنهادی است که شايد بتوان بپايانی يک روز گفته می

8. Endzeit 
9. M. Riegl 
10. W. Benjamin 
11. H. Bloom 
12. Nachtràglichkeit 
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ریة وفق خضیر لمحمد القصیرة «القرد أمنیة» قصة في سباتزیت مفاهیم تحلیل  نظ
 موزر والتر

 

 1*پور پارسايي مصطفی
 2شهبازي  أصغر علي

 
 الملخص

تُعد  قصة »أمنية القرد« لمحمد خضير من النصوص البارزة في الأدب القصصي العربي المعاصر، إذ تُظهر ومن حيث توظيفها 
ز النظرية ک والتر موزر. تر طرحهاما کلتقنيات سردية حديثة، قابلية ملفتة للتطبيق علی وفق نظرية "سباتزيت" أو "الزمن المتأخر" 

النهائية للإنسان المعاصر، مستندة إلی عاطفتين جوهريتين: النوستالجيا والمالينخوليا، وتسعی إلی علی توصيف الحالة ما قبل 
بجة أو البطل إعادة قراءة وضع الس باا مع بقايا ثقافية کومنقطع الصلة بحداثة حقيقية، متراثقافياا الذي يواجه عالماا منهاراا ومشبعاا و

ية.  ی بها هاتان العاطفتان الأساسيتان بأسلوب فني في أدب خضير، في کال سعينا إلی عرض  كذللوانهيارات معنو يفية التي تتجل 
يتبنی مقاربة بين– يعتمد البحث علی المنهج الوصفي. ظل  مفهوم سباتزيت الموزري ية لاست-التحليلي، و اس ک شاف انعک نص 

ع الثقافي، الثقاکالم ية، والتأخر الزمني( في بنية النص ومضمونه. ونات الخمسة لسباتزيت )فقدان الطاقة، السقوط، التشب  فة الثانو
، الثنائية ببنيتها . إنها يها علسابقة  هاکون وناتها وجسد وجوهها رغم کتنسجم تماماا مع النظرية، رسمت م النتائج أن القصة  تظهر

إشاراتها الرمزية قة، و م،  والأمنيات الواهنة فيها  وشخصياتها المعل  لوضع سباتزيت. فالشخصية النوستالجية تبقی   ناجحاا   تمثيلاا   تقد 
عاجزة عن تجاوز الماضي، منفعلة أمام عالم منهار، فيما تقدم الشخصيات المالينخولية نموذجاا لخلق ثانوي انطلاقاا من العناصر 

ز الإرادة الإنسانية في العالم رمز للبطل النوسطالجي العاجز عن الفعل المؤثر وتمنيه الفارغ دال علی عجأيضاا القرد و المتبقية.
 .المنهار

 القرد. المملکة السوداء، أمنية، والتر موزر، محمد خضير، سباتزيت : الکلمات المفتاحیة
 

 

 
ين الدولية الخميني الإمام بجامعة وآدابها  العربية اللغة بقسم مساعد أستاذ -1 ين، بقزو  إيران ، قزو
ين الدولية الخميني الإمام بجامعة  وآدابها العربية اللغة بقسم مساعد أستاذ -2 ين، بقزو  . إيران ، قزو


