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Introduction: The two theories of post-colonial and carnivalism have close 

relationship in terms of exploring antipathies and linguistic resistance structures in 

literary texts. While post-colonial theorists try to explore directions and components 

of the hegemony of literature texts and make the voice of marginal people as the basis 

of literary criticism, Mikhail Bakhtin explains carnivalism elements as a mechanism 

for discrediting absolute-power single-voice discourse from which a type of 

polyphony is born in the authoritarian structure. Based on this theory, this research 

tries to explore the components of Bakhtin’s caravanalism theory including carnival 

celebrations, irony, grotesque and joke -in Cities of Salt written by Abdul Rahman 

Munif. The novel is a pseudo-historical narration of oil discovery process in Saudi 

Arabian peninsula, the transformation of colonial approach (from classic to modern), 

and conflicting antitheses and discrediting of the single-voice discourse of power. 

Methodology: The theoretical basis of this research is Mikhail Bakhtin's theory of 

carnivalism and its elements such as carnival celebrations, irony, grotesque and joke, 

which he has discussed in detail in his book Rabelais and His World. According to 

Bakhtin, carnival festivals, comic shows, and their related traditions and religions had 

a very important position in view of medieval human life. This event brought to the 

fore a world quite different from the real world, and highlighted the informal, secular, 

and non-political aspects of human relations. In other words, these carnival festivities, 

in which all the members of the community participated, depicted life and the world 

outside the rigid formal framework. In this book, Bakhtin seeks to interpret laughter 

in the medieval popular culture as a means of resisting and overcoming formal cultural 

ideas, symbols, and aspirations. According to him, carnival festivities created an 

opportunity for the oppressed medieval man to speak out against the monopoly of the 

dictators and to express his protest in the form of humor. 

Results and discussion: In Cities of Salt, Abdul Rahman Munif depicts the sudden 

transformation of the Arab countries. Imposed and selective modernization and the 

sudden injection of technological achievements and the sudden transformation of 

Bedouin areas into large cities have led to the confrontation of tradition and modernity 

and the fragmentation of the society. At the level of political power, the vast oil wealth 

has transformed the nature of hegemony and changed the repressive apparatus from a 

traditional form to a modern form in a purposeful and organized manner using modern 

technology. In contrast of this monophony and the twin domination of 

colonialism/tyranny, the reader hears the carnivalized voice of the lower classes of 

                                                 
 Corresponding Author Email: kbaghjeri@ut.ac.ir 



The Journal of New Critical Arabic Literature  

Original Research Article/ Thirteenth Year, No. 26, spring and summer 2022 

people, which, in carnival situations, invalidates the discourse of power. The authors 

of this study have examined the manifestations of this carnivalized voice in four 

components including carnival celebrations, irony, grotesque, and joke-making 

machine. 

In the first part, carnival celebrations and their function in discrediting the 

monophonic discourse of colonialism / tyranny are examined. In these celebrations 

and ceremonies, the author creates situations in which the hierarchy of the power 

pyramid collapses and those in power (tyrants and colonialists) align themselves with 

ordinary people. This collapse of the pyramid of power causes the oppressed people 

to express the harshest criticisms in the form of humor and jokes. In fact, at this feast, 

the common people have the opportunity to make fun of the superior positions of the 

colonialists and tyrants by means of ridiculous behaviors and verbal jokes. 

In the second part, the authors discuss the function of irony in delegitimizing the 

discourse of domination. Ironically and generally, conflicts and confrontations emerge 

when discourse of power has a violent and repressive presence. In Cities of Salt, we 

see ironic situations more in episodes in which tyrants have a strong and repressive 

presence. In fact, in the shadow of the brutal and repressive presence of tyranny, which 

incurs the cost of confrontation and may even cost people their lives, the carnival 

laughter takes on an ironic color, and the narrator and story characters express their 

protest against the current situation by a kind of hidden and ironic ridicule. In these 

circumstances, the author discredits the harsh presence of tyrants by creating ironic 

situations and presenting scenes that are contradictory and hilarious to the status quo. 

In the third section, the authors discuss the grotesque concept and its function in 

discrediting the monophonic discourse of absolute power. In Cities of Salt, we see the 

grotesque manifestation and its function in the de-authorization of characters in the 

description of authoritarian personalities. To describe such characters, Munif creates 

a grotesque atmosphere that both laughs and escapes point to animalistic behaviors. 

These grotesque images are made with different mechanisms including showing the 

desire of authoritarian personalities for sexuality, presenting an animal image of those 

in power, and emphasizing the earthly and tangible and even obscene qualities of daily 

life (urine and stools, saliva and sputum, nasal discharge, etc.).  

In the fourth section, the authors deal with the popular joke-making machin and its 

role in discrediting the discourse of colonialism and tyranny. In this section, the lower-

class people try to show a kind of harmless and cheap resistance by means of 

mechanisms such as giving funny and ridiculous titles to those in power, telling jokes 

about the colonialists, and making fun of them.  

Conclusion: There are theoretical and practical results gained in this research. Firstly, 

carnivalism and its components can open new horizons to post-colonial studies and 

be a basis for the reconstruction of domination and centralization of language and 

culture in a hegemonic system. Secondly, in his Cities of Salt, Abdul Rahman Munif 

puts the protest discourse of marginal and lower people in contrast with official and 

rough discourse of domination/despotism by creating a carnival situation, ironic 

images, grotesque and joke. He also discredits the legitimacy of despotism in carnival 

situations.     
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 چکیده

ر متن ادبی، دهای مقاومتِ زبانی ها و سازمایهپسااستعماری و کارناوالیسم، از جهت واکاوی پادگفتمان یهنظریدو 
گریِ سلطه هایها و مؤلفهکوشند سویهپردازان پسااستعماری میکه نظریهپیوندی نزدیک با یکدیگر دارند. درحالی

ین نیز عناصر شیه را مبنای نقد ادبی قرار دهند، میخائیل باختهژمونیکِ متون ادبی را بکاوند و صدای مردمانِ درحا
ی چندصدایی، در صدای قدرتِ مطلقه و بروز نوعاعتبارسازیِ گفتمانِ تککاری برای بی و عنوان سازکارناوالیته را به

لیسم ناواکار یهرو، با تکیه بر مفروضات نظریکند. بر این اساس، پژوهش پیشساختارهای استبدادی، مطرح می
های کارناوالی، ها و ضیافتای این نظریه از جمله: جشنهکوشد مؤلفه، میتحلیلی-و با روشی توصیفی باختین

ه روایتی کمدن الملح )شهرهای نمک( اثر عبدالرحمن منیف،  یهگانرا در پنج سازیجوکآیرونی، گروتسک و دستگاه 
کلاسیک به  یهعربستان و دگردیسی رویکرد استعمار )از شیو یهیرجزتاریخی از فرآیند پیدایش نفت در شبهاست شبه

ت، واکاوی کند. صدایِ قدراعتبارسازی گفتمان تکهای متعارض و بیپادگفتمان یهنو(، بکاود و کارکردِ آن را در ارائ
تواند ن میهای آهتوان در دو مورد نظری و کاربردی خلاصه کرد: اول، کارناوالیسم و مؤلفنتایج این پژوهش را می

ی و گرهای سلطهعنوان مبنایی برای واسازیِ سویهدر مطالعات پسااستعماری بگشاید و بهرا های نوینی افق
ا خلق بمدن الملح،  یهگانو دوم، عبدالرحمن منیف در پنج بخشی به زبان و فرهنگ نظام سلطه قرار گیردمرکزیت
رودست را فمردم درحاشیه و  اعتراضیِ  های طنز، گفتمانِ روتسک و زمینههای کارناولی، تصاویر آیرونیک، گموقعیت

ای کارناولی، هآن را در موقعیت یهدر تقابل با گفتمان رسمی و خشنِ استبداد/استعمار قرار داده و مشروعیت برساخت
 اعتبار ساخته است. بی

 

 کارناوال، باختینالملح، نقد پسااستعماری، عبدالرحمن منیف، مدن: هاکلید واژه
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 مقدمه
های کوشد سویهای و نوینی است که میرشتهمطالعاتی میان یهحوز ،نظریه و نقد پسااستعماری

سو، و رویکردهای ( از یکغیره کردن زبان وشناسی، مرکزیگری )شرقسلطه یههژمونیک و خزند
ها را در برابر دید دبی بکاود و آنگری را از سوی دیگر، در آثار ااعتبارسازی سلطهنوین واسازی و بی

مطالعات پسااستعماری  پردازان و اندیشمندانِ رغم ورود نظریهخوانندگان قرار دهد. با این حال، علی
گری های گوناگون تحلیل و نقد گفتمان سلطهگیری از نظریههای متعدد علوم انسانی و بهرهبه حوزه

برانگیزِ های بحثمطالعاتی کمتر وقعی به اندیشه یهحوز (، اینافراد دیگر )فروید، فوکو، لاکان و
( اندیشمند بزرگ روس در قرن بیستم، نهاده است. باختین مباحث 1975 - 1895میخائیل باختین )

چندصدایی گرفته تا کارناوالسک و گروتسک، را  یهگری و نظریبرانگیز خود، از منطق مکالمهبحث
کنده از اختناق و خودکامگی و تک صدایی در فضای استالینیستیِ شوروی سابق مطرح کرد؛ فضایی آ

شد. در چنین فضایی، های غیررسمی و دگراندیشانه در نطفه خفه میکه آواهای گوناگون و گفتمان
ی مطلقه را صداییِ سلطهنهد که تکی رمان انگشت میههایی در گونها و سازمایهباختین بر مؤلفه

سازند. به فراهم میرا ها و آواهای گوناگون ای فراخ برای طرح گفتمانگیرند و عرصهبه چالش می
ای نه جولانگاهِ نویسنده؛ ای برای طرح آواهای متعارض و متکثر باشدباور وی، رمان باید عرصه

دهد. در این میان، به باور نگارندگان، یکی از اثر خویش بازتاب می تاز که صدایی واحد را دریکه
و « کارناوالسک»برانگیزِ صداییِ استبداد/استعمار، مفهوم بحثترین مفاهیم باختینی در نقد تکمهم
 های کارناولی وبازیسازی، دلقکازاهای آن )طنز و استهزاء، گروتسک، آیرونی، دستگاه جوکمابه
اما این اصطلاح، به شرحی که در بخش نظریِ این پژوهش خواهد آمد، هرچند کارکرد ( است. غیره

های استبدادی، های خودکامه همچون نظامصدای نظاماعتبارسازی گفتمان تکمهمی در بی
های مربوط های حوزهاستعماری، مردسالار، نژادپرستانه و نظیر آن دارد، تاکنون کمتر در پژوهش

( مورد مطالعاتی از این دست پوستان ومطالعات پسااستعماری، مطالعات رنگین)نقد فمنیستی، 
 پردازان قرار گرفته است.توجه نظریه

، همواره یسرشناس عربستان یه(، نویسند2004 - 1933از سویی دیگر، عبدالرحمن منیف )
بداد و استعمار، داشته ویژه دو نظام استصدا و خودکامه، بههای تکسازی نظاماهتمامی ویژه به عریان

کنشی دو نظام نما از تلاقی و همتمام ایهتوان آیینمدن الملح را می یهگاناست. در این میان، پنج
 یهجزیرگر تاریخ شبهگانه، که روایتشمار آورد. این پنجمزبور در جمله آثار عبدالرحمن منیف به

یسیِ استعمار )از کلاسیک به نو( را در دوران سو، فرایند دگردعربستان در قرن بیستم است، از یک
های خودکامه کشد و از سویی دیگر، تصویری متکثر از برآمدن نظامتصویر میاکتشاف طلای سیاه به
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کردن متن کند. به باور نگارندگانِ این پژوهش، منیف با کارناوالیزهارائه میرا محلی ی هنشاندو دست
صدایِ استعمار و استبداد را به چالش کشیده گفتگومند، گفتمانِ تک های طنز وروایی و خلق موقعیت

کوشد تا ضمن اثبات پیوند نزدیک مفهوم کارناوالسک با ادبیات است. با این توضیح، این پژوهش می
مدن الملح بکاود و کارکرد کارناوالسک  یهگانهای ادبیات کارناوالی را در پنجپسااستعماری، ویژگی

صدایِ قدرت مطلقه را در این رمان تبیین کند. این پژوهش درصدد رسازی گفتمان تکاعتبادر بی
 پاسخ به دو پرسش اساسی است:

 کارناوالسک در مطالعات پسااستعماری چیست؟ یهاول: کارکرد نظری
صدای سلطه کارهایی گفتمان تک و مدن الملح، مفهوم کاروناوالسک با چه ساز یهگاندوم: در پنج

 اعتبار ساخته است؟ را بیمطلقه 
 

 پژوهش یهپیشین
های نقد ادبی پژوهش)« های کارناوال باختین در رمان نگران نباشمؤلفه»ی نرگس اسکویی در مقاله

های کارناوالیسم در صرفاً به تبیین مؤلفه آن راهای زیادی از بخش، (1396: 11ی و بلاغت، شماره
ای به کارکرد این نظریه در واسازی گفتمان قدرت داشته کمتر اشاره داده واختصاصرمان مزبور 

وارد مبحث مزبور « نافرمانی از قدرت حاکم»در بخشی از این مقاله با عنوان  ویاست. با این حال، 
 شمار آورد. رو بهپژوهش پیش یهعنوان پیشینتوان آن را بهرو میشده و از این

ی مفهوم کارناوالیسم در آرای باختین و بررسی امکان مقاومت در زبان واکاو»ی دیگر باعنوان مقاله
ی های سیاسی و بین المللی، شمارهرهیافت) زاده میمنت عطاریانی و مهدی نجف ینوشته «عامیانه

 وکاربردی این نظریه نشده  یهای نظری دارد و وارد حیط(. البته این مقاله تنها سویه1397: 1
اند؛ با های کارناوالیسم )آیرونی، گروتسک، ضیافت و...( نداشتهای به کارکرد مؤلفهنگارندگان اشاره

کارناوالیسم در این اثر، این مقاله را  یهاین حال و با توجه به واکاوی امکان مقاومت زبانی در نظری
 رو، در نظر گرفت.پژوهش پیش یهعنوان پیشینتوان بهمی

مدن الملح،  یهگانخوانش پسااستعماری پنج»ی خود با عنوان مقالهدر  و همکاران کمال باغجری
« چندآوایی» یهنظری، (1400: 3یادب عربی، شماره)« چندآوایی باختین یهنظری یهاز دریچ

اند که و به این نتیجه رسیده مدن الملح قرارداده یهگانمیخائیل باختین را مبنای خوانش پنج
های الحاقی برگرفته از سنت فکری و های مختلف و گونهآواها و گفتمانعبدالرحمن منیف با خلق 

ای کرده است. اما استعمار را وارد منطق مکالمه اسلامی، گفتمان مسلط استبداد/-فرهنگی عربی
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ها و نتایج، اختلافی بنیادین با رغم شباهت در عنوان، این پژوهش از لحاظ رویکرد، پرسشعلی
 پژوهش حاضر دارد.

 
  1ارناوالیسمک

کمیک و سنن و آیینِ مرتبط با  هایهای کارناولی، نمایشوارهباختین، جشن یهخاستگاه نظری
این  وسطایی داشته است.باور باختین، جایگاه بسیار مهمی در زندگی انسانِ قرونهاست که بهآن

های غیررسمی، و سویه ندنشاظهور می یهواقعی را به منص مراسم جهانی کاملًا متفاوت از جهانِ 
های کارناولی، کرد. به دیگر سخن، این جشنغیردینی و غیرسیاسی را در روابط انسانی پررنگ می

که تمامی افراد جامعه در آن مشارکت داشتند، زندگی و جهانی خارج از چارچوب رسمیِ متصلب 
طور موقت، دم بهها، مر(. در فضای این جشنBakhtin, 1984: 5-6گذاشت )را به نمایش می

سخره ها را بهجزمیت ، تمامپیوستندبه روح جمعی می ،کردندموقعیت اجتماعی خود را فراموش می
(. باختین معتقد است 101: 1393کردند )مقدادی، گرفتند و نوعی زندگی غیررسمی را تجربه میمی

زندگی رسمی، جدی و تحت های میانه، دو نوع زندگی متفاوت داشت: اولی که انسانِ متعلق به سده
اندیشی، خشوع و گیرانه و حیاتی سرشار از وحشت، جزممراتبیِ سختیک نظامِ سلسله یسلطه

سویه، هایی دوزهدورزی؛ و دیگری زندگیِ میدان کارناوال: حیاتی آزاد و نامحدود، سرشار از خنده
ها و سرشار از دراییهرزهها و زدایی از هر امر مقدس، سرشار از خوارداشتگویی، قدسیتکفر

شدند، اما با ها مشروع شمرده میتماسِ خودمانی با همه چیز و همه کس. هر دوی این زندگی
-Bakhtin, 1999: 129مندِ سفت و سختی از یکدیگر جدا شده بودند )های زمانمرزبندی

ها، ر این جشنجمعی و مردمی دارد؛ دهایی که با کارناوال همراه است خصلتی دسته(. جشن130
آمیزند و امر مقدس و مسلّم میهای مخالف با یکدیگر درشوند، قطبها واژگون میمراتبسلسله

اجتماعیِ  یپدیدهشود. این گردد و هرچیز مقتدر یا جدی، واژگون، سست و مسخره میحرمت میبی
نده دارد. اما به ویژه در ثیری سازأهای مختلف بر ادبیات تخواهانه، در دورهاساساً مردمی و آزادی

(. باختین در مطالعات خود بر 36و  35: 1372، و ویدسون شود )سلدنرنسانس غالب می یهدور
ثیر گذاشته أهای مختلف تهای مردمی در ادبیاتِ زمانگیرد که جشننتیجه می ،«فرانسوا رابله»آثار 

نبایدهایِ فردی و اجتماعی  و و بایدهابندها  و و رنگ و بوی خاصی به آن بخشیده است. آزادی از قید
 آیند. های مردمی به شمار میاز آثار این جشن

عنوان مفهومی مفهوم کارناوالیسم، به باشد،میز اهمیت ئچه در این پژوهش برای نگارندگان حااما آن
شورد. باختین کارناوالیسم را مفهومی مطلقه می یهصدایی و سلطمند، است که علیه تکنظام
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شود صدا و گفتگومند میشمارد که منجر به تولید متون چندضدکانونی در هر فرهنگ برمی
کردن (. از نظر باختین، خنده یکی از عناصر مهم کارناوالی224: 1387زاده و غلامپور، )غلامحسین
های میانه، سده یهخنده را در فرهنگ عام کند تاوی در کتاب رابله و جهانش تلاش می؛ ادبیات است

های فرهنگیِ رسمی، تفسیر کند. نمادها و خواست، هاعنوان ابزاری برای مقاومت و غلبه بر اندیشهبه
فرهنگیِ رسمی و غیررسمی -ینظر باختین، در این دوران یک نبردِ اساسی میان نیروهای اجتماعبه

که درحالی؛ کننده هستندگوکننده و متمرکزسمی تکفرهنگیِ ر-وجود دارد. نیروهای اجتماعی
(. بنابراین خنده، طنز و 208: 1384اند )انصاری، کننده و تکثیرکنندهنیروهای غیررسمی گفتگو

-که مردم میهستند  سازی ابزارهاییهایِ نمادین و حتی دستگاه مردمیِ لطیفهبازیاستهزا و دلقک

 یهگر مبارزه کنند. این خنده جنبخشونت و جدیت، با قدرت سلطه در مقابلی آن، به وسیلهکوشند تا 
خواهد تا از تمام مرزهای رسمی فراتر رود و قدرت را به باد بخش دارد و میدموکراتیک و رهایی

تمسخر و استهزا بگیرد. به نظر باختین، خنده در ذات خود، نوعی گفتگو است؛ کنشی انسانی که در 
-ای دوکارناوالی خنده یه(. به باور باختین، خند210ادی وجود دارد )همان: آن هم برابری و هم آز

ای که همزمان به کننده. خندهآمیز و تحقیرسویه است: شادمانه و پیروزمندانه و درعین حال تمسخر
(. به تعبیر سیمون دِنتیس، باختین در بحث 13: 1391پردازد )نولز، خود می یهتأیید و انکار ابژ

قاعدگی و آورد که مشحون از آشفتگی و بیشناسی به میان میاوالسک، صحبت از نوعی زیباییکارن
روحِ فرهنگِ فرهنگ عامه است که علیهِ ساختارِ خشک و بی یهالبداههایِ تنانه و فیسرشار از مؤلفه

 یهثابمهای کارناوالیسم، به(. در ادامه، کاربستDentith, 1995: 64شورد )رسمی و مسلط می
مورد بررسی قرار صدای استبداد/استعمار، ابزاری برای مقاومت زبانی علیه گفتمان خشن و تک

  خواهد گرفت.
 

 های کارناوالیسم در مدن الملحمؤلفه
وادی » یهتصویرکشیدن فضاهای برساختمدن الملح، عبدالرحمن منیف، با به یهگاندر پنج
ویژه خلیج فارس، به یهاست تاریخ کشورهای عربی حوز کوشیده« 4موران»و « 3حران»، «2العیون

های بزرگ غربی به این منطقه، اکتشاف نفت و سرازیرشدن شرکت یبحبوحهعربستان سعودی را، در 
ها تصویر بکشد. ورود این شرکترقم زده، بهرا که تحولاتی بنیادین در ساختارِ سنتی جامعه و دولت 

سطح جامعه و دولت دارد؛ در سطح جامعه، مدرنیزاسیونِ تحمیلی و  به منطقه دو پیامد مهم، در دو
نشین به شهرهای دستاوردهای تکنولوژیک و تبدیل ناگهانیِ مناطق بادیه یهگزینشی و تزریق یکبار

سیاسی نیز  شود؛ در سطح قدرتِ بزرگ، سبب بروز تقابلِ سنت و مدرنیته و دودستگیِ جامعه می
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-ای هدفساخته و دستگاه سرکوب را، به شیوهگری را دگرگونهیت سلطهما ،های هنگفت نفتیثروت

کلاسیک به  یهمندی از ابزارهای جدید و تکنولوژی مدرن، از شیوشده و با بهرهدهیمند و سازمان
است. در مدن الملح، پادشاهان با دادن امتیازات فراوان به استعمارگران نوین تغییر داده یهشیو

کنند و سپس با ایجاد فضای خفقان و استبداد، یکایی، در اورنگ قدرت جا خوش میانگلیسی و آمر
آمدهای نفتی به جیب کنند. در چنین فضایی، دربر سر راه خود را حذف می هرگونه عامل بازدارنده

ها روز به شمار مردم فقیر و نارضایتی آنبهشود و روزداران و مزدورانِ حکومتی سرازیر میسرمایه
گانه به تصویرکشیده، به تعبیر گایاتری ای که منیف در این پنجشود. در واقع، جامعهافزوده می

 :Ashcroft & Others, 1998)کند مراتبی را تجربه میاسپیواک، سرکوبی مضاعف و البته سلسله
 رغم شعار نوسازی وکند که علیاستعمار خودنمایی می یه. در نوک هرم قدرت، سلط(103-104

ابزارهای  های ظاهریِ مدرنیزاسیون و واردات ابزارهای مدرن )رادیو، ساعت وتجدد، تنها به سویه
کردن صدای مخالفان ندارد. در کند و البته ابایی از سرکوبِ معترضان و خفهبسنده می چنینی(این
مندی از ابزارهای ههای نفتی و بهرثروت یهزیرین نیز نظام استبداد قراردارد که حالا در سای یهلای

 یهصدایی و سلطکند. در مقابل این تکنوینِ سرکوب، هرگونه صدای اعتراضی را در نطفه خفه می
شنود که در طبقات فرودست را می یهشداستبداد، خواننده صدای کارناوالیزه مزدوجِ استعمار/

صدایی ظاتی چند، علیه تکسازد و برای لحاعتبار میهای کارناوالی، گفتمان قدرت را بیموقعیت
صدای مدن الملح با خلق فضاهای کارناوالی، گفتمانِ تک یهگانجای پنجشورد. منیف، در جایمی

 اعتبار ساخته است.استعمار/استبداد را بی
 

 های کارناوالیها و ضیافتجشن
وادی » یلولهاح خط مراسم و جشنِ افتت ،مدن الملح یهگانهای کارناولیِ پنجیکی از بارزترین صحنه

ها و کارگران بومیِ صنعت بار، آمریکاییاست. در این مراسم که برای نخستین« حران»به « العیون
صدایِ استعمار نفت در کنار یکدیگر حضور دارند، منیف با خلق فضاهایی کارناوالی، گفتمانِ تک

، مرج و کند. به دیگر سخن، هرجمراتبی را متزلزل میو نظم و انضباطِ سلسله نموده اعتباررا بی
پاشد و می تمام بنیانِ سرکوب و خفقان را فرو ،ریختگیِ تسلسلِ هرمِ قدرتهمآشفتگی و به

دهد. در این مراسم، برای چند قدرت استعماری ارائه می یهشدپادگفتمانی علیه گفتمانِ تثبیت
گرانه و رفتار تحقیرآمیز سرکوب یهیابد تا سلطمجالی می« حران» یهشدسرکوب یهساعت، جامع

اعتبار سازد. برای هایی کارناولی و طنزگونه، بیو خودبرتربینیِ استعمارگران آمریکایی را در موقعیت
« غطاس»کند، اش را ایراد می)کارفرمای آمریکایی( سخنرانی« مستر مدلتون»که مثال، پس از این
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کند. کارگران هم که چیزی از این ارگران ترجمه میای تمسخرآمیز، این سخنان را برای کبه شیوه
کنند. این تشویق آمیز شروع به تشویق وی میآورند، به شکلی تصنعی و مبالغهها سر در نمیحرف

-یابد کارگران وی را مورد تمسخر قرار دادهشود که مستر مدلتون درمیآمیز میدار و مبالغهچنان ادامه

قَ الجَمیعُ، وَ »: اند خریة ظَهَرتۡ واضِحةً تماماً صَفَّ صۡفیق، حَتّی أنَّ السُّ )منیف،  «أطالَ بَعضُهم التَّ
 (. 502الف:  2005

-سازی و تمسخر کارفرمایان، بهره میلطیفه ،گوییاز سوی دیگر، کارگران از هر موقعیتی برای بذله

بر سر حق و ، کارگری است که بارها با شرکت «السلطان يغاز»ها برند. یکی از این شخصیت
شده و حتی تقاضای استعفا داشته است. وی در این مراسم، مقداری پول از حقوقش، دچار مشکل

مادامَ »گوید: ای تمسخرآمیز میشیوهدهد و بهمی قرار« مدلتون»آورد و آن را در دست جیبش درمی
( 503)همان:   «حَلال بلال! اللي عِندَهُم الفُلوس ما یُعطونَ، لازم الفُقراء یُعطون، وهذي مِنّي لکم

 شود. صدا از سوی کارگران می و شدن موج خنده و سراین رفتار موجب بلند
رود. کارگران با با صندوقی زیر بغل، به سمت مدلتون می« مجلي السرحان»ای دیگر، در صحنه

اندازد و شوند. مدلتون نگاهی به صندوق میشده و نگران به وی خیره میهای در سینه حبسنفس
-کند و میدستی میپیش« غازي السلطان»)همان( « هذه الهَدیةُ لِلخۡط أم لي شخصیاً؟» پرسد:می

یرةِ کلّها!»گوید:  )همان( مدلتون با « مِثلُ زکاةِ الفُلوسِ اللي دَفَعَها العُمّالُ لِلأمیرکان، هذه زکاةُ الدِّ
آورد. این صحنه با صندوق سر بیرون میکند، اما ناگهان سوسماری از احتیاط صندوق را باز می

خواهد دربرابر دیدگانِ کارگران، ضعیف شود. مدلتون هم که نمیی کارگران همراه میطوفان خنده
بارها خواننده مراسم نیز  یه(. در ادام504و  503شود )همان: ها همراه میی آنظاهر شود، با خنده

-ها و لطیفهها، شوخیبازیمله تمسخرها، دلقلکهای طنز از جشاهد به تصویرکشیدنِ موقعیت

هر دو طرفِ استعمارگر و استعمارزده را در پی دارد. در واقع  یهکه البته خند استهای کارگران گویی
رود و نوعی برابری و بین استعمارگر و استعمارزده از بین می یههای کارناوالی، فاصلدر این صحنه

العملِ منفی نشان های تند کارگران، عکسها در قبال شوخیبد. آمریکایییاتوازنِ در قدرت تبلور می
 یهکنند. به نوعی، هر دو طرف در این تماشاخانها در خنده و شوخی همراهی میدهند و با آننمی

 کارناوالی، هم بازیگرند و هم تماشاگر.
 

 ضیافت
کند که والیِ متعددی خلق میهای کارنامدن الملح، موقعیت یهگانعبدالرحمن منیف در پنج

در ادبیات باختینی است. به باور باختین، ضیافت جشنی مردمی است « ضیافت» یهمصداق انگار



 نقد ادب معاصر عربی  10

های ای جمعی و با حضور تودههایی همچون خوردن، نوشیدن و عمل بلع در حوزهکه در آن، کنش
زمانِ طبقات مختلفِ هم ها، وفور غذا و نوشیدنی و حضورگیرد. در این ضیافتمردم انجام می

نمایی مثبت و لحنی شادمانه، شود که در آن، نوعی بزرگجامعه سبب پیدایش موقعیتی کارناوالی می
مردمی همراه  یهها، که با خندنشیند. در این ضیافتظهور می یهسرخوش و پیروزمندانه به منص

اتب قدرت دستخوش دگرگونی قرار مررود، سلسلهاست، مفاهیمی از قبیل مرگ و اندوه از میان می
گردد. به باور باختین، همین کارکرد ضیافت است که گیرد و نهایتاً نوعی تکثر آوایی نمایان میمی

: 1391های کُهن با یک ضیافت به پایان برسد )نولز، ها و داستانبسیاری از رُمانستا سبب گشته 
پذیرند. در ها را با خوشرویی مینشترین سرزدر چنین فضایی صاحبان قدرت سخت و (28-30

کوشد تا از مجرای مفهوم ضیافت، زبان دموکراتیک را تدوین و ارائه کند؛ زبانی که واقع، باختین می
 (.216: 1384توان در آن، به آزادی و برابری دست یافت )انصاری، می

ها غالباً گان این ضیافتکشد. برگزارکنندهای باشکوهی را به تصویر میدر مدن الملح، منیف ضیافت
شدن به دربار و ها را، یا با هدف نزدیککه این ضیافت هستند دارانیسلاطین و شاهزادگان و سرمایه

ها جشن بارز این ضیافت ینمونهکنند. یا برای به رُخ کشیدن شکوه و اقتدار حکومت خود، برگزار می
قات اجتماعی، از صاحبان قدرت و است که در آن، تمامی اقشار و طب« الدباسی»ازدواج 

ویژه هنگام صرف غذا، نویسنده استعمارگران گرفته تا مردم عادی، حضور دارند. در این ضیافت و به
پاشد و صاحبان قدرت مراتب هرم قدرت فرو میکند که در آن، سلسلههایی خلق میموقعیت

نشینند. این فروپاشی هرم قدرت ره می)استبدادگران و استعمارگران( با مردم عادی، همه، دور یک سف
ترین انتقادها را در قالب طنز و شوخی بیان کنند. در واقع، شده سختگردد تا مردمِ سرکوبسبب می

های زبانی، جایگاهِ یابند تا با رفتارهای تمسخرآمیز و شوخیدر این ضیافت، مردم عادی مجالی می
کانَتۡ لَیلةً کَبیرةً في »سَر کنند: رگران و استبدادگران سَربهفرودستِ خود را با جایگاهِ فرادستِ استعما

حَرّان تلک اللیلةَ. الخرافُ التي ذُبِحَتۡ کَثیرة حَتّی أنَّ العَدیدینَ اخۡتلفوا وتَراهَنوا. أمامَ الأمیرکیینَ 
سِفِ الأخۡری، حَیۡثُ جَلَسَ الخَمۡسَةِ وُضِعَتۡ خَمۡسةُ رُؤوسٍ، وأمامَ ابۡنِ الرّاشِد وُضِعَ رَأسٌ، أما في المنا

بائحِ وَقَد أبۡدَی  ؤوسُ مَعَ الأجزۡاءِ الأخرۡی مِنَ الذَّ العُمّالُ وأهلُ حَران وَعَددٌ مِنَ الغُرباءِ، فَقدِ اختَۡلطتِ الرُّ
خاع،  الکَثیرونَ بَراعَةً فائقةً أمامَ الأمیرکیینَ في تَقطۡیعِ اللَحم، وَفي اسۡتِخرۡاجِ الأجزۡاءِ الدّاخِلیةِ، خاصَةً النُّ

الف:  2005)منیف، « ثُم في تَکویرِ الرّزِ بِالیَد وَقَذفِه في الفَمِ دونَ أن تَبۡقَی بِالکَفِّ حَبّةُ رزٍّ واحِدة!
  (.257و  256

کوشند جایگاه طبقاتی و قابل توجه این است که حتی صاحبان قدرت، در آغاز ضیافت می یهنکت
مراسم و با ایجاد جوّ شادی و سُرورِ  یهرا حفظ کنند، در ادام شأن فرادستانه و باهیبتِ خویش
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باسِي الذي کانَ یَلبۡسُ حُلّةً أنیقةً أولَ اللیلِ، »شوند: ردیفِ مردم عادی میسنگ و همهمگانی، هم وَالدَّ
، ما لَبِثَ أن ت فَ مِنَ الکَثیرِ وکانَتۡ أثقلَ مِنۡ أن تُحتَۡمل في مِثلِ هذا الوقتِ، أو في مِثۡلِ هذا الجَوِّ خَفَّ

ی این مراسم، فروپاشی (. در ادامه257)همان: « مِنَ الملابِسِ؛ فَعَلَ ذلک بِطَریقةٍ مَسرۡحیةٍ...
بازی، دهد که در قالب شوخی و خنده و دلقکمراتب قدرت این امکان را به مردم عادی میسلسله

 صدای استبداد/استعمار بشورند.علیه اقتدار تک
 

 آیرونی
گفتن »ه کرده است: ئ)فیلسوف و ادیب رومی( ارا« مارکوس کوئنتیلی»ترین تعریف آیرونی را دهسا

(. درواقع، آیرونی شگردی است که Colebrook, 2004: 1« )چیزی خلاف مقصود و معنای کلام
تفاوتی ظاهراً صریح، معنای بسیار م یواقعهبه کلام یا  -با توجه به بافت متن-نویسنده یا گوینده با آن 

: 1381، همکارانخوانی وجود دارد )انوشه و آمیز از ناهمبخشد که با آن، دریافتی کاملًا مطایبهمی
قرارگرفتن هم در کنار »و یا « نسبیت»، از مفهوم «آیرونی»جای مفهوم (. برخی از پژوهشگران به2/15

 و 55: 1390و براهیمی، اند )ن.ک: یزدی فکری باختین، سخن رانده یمنظومهدر « مفاهیم متضاد
که این مفاهیمِ متضاد واجدِ ییجا(. اما به باور نگارندگان، از آن76: 1394، همکارانو  احمدی

باشد که اتفاقاً مبنای کارناوالیسم نیز بر آن استوار است، بهتر نوعی ریشخند و بار کنایی طنزآلود می
هایی که به ر کتاب رابله و جهانش، به پژوهشرا در ذیل مفهوم آیرونی قرار داد. باختین د است آن

گیرد و معتقد است آیرونی در فرهنگ نگرد، خرده میصرفاً ادبی می یپدیدهعنوان یک آیرونی به
رحمِ برآمده از آن، همواره با بی یهخنده، نقشی مهم دارد و خند مردم و همچنین تاریخِ  یهعام

به همراه دارد. در واقع، آیرونی را اش، بینشی تازه ی شنوندهاش در ارتباط است و براهشیاریِ گوینده
آن در معرض پیامدهای آن سخن  یهکه گویندبدون این ؛تضعیف اقتدار است یهبرای باختین وسیل

زمانی طنز و (. به باور باختین، هم19: 1399، همکاراننقل از: مشاهری فرد و قرار گیرد )باختین، به
های کارناوالی نیست، بلکه حتی بسیاری از آثار بزرگ ادبی )مثلًا شنتراژدی تنها مختص ج

شکلی اند و خنده و اندوه را بهزمانیآلکستیس اثر ائوریپیدس( نیز واجد این همی هنمایشنام
 (.Bakhtin, 1984: 122دهند )ناگسستنی، در یک موقعیت جای می

مورد صدای استعمار اعتبارسازی گفتمان تککارناوالی و کارکرد آن در بی یهای از خندتر نمونهپیش
صدایِ استبداد صدایی استعمار، بنیان تکبر تک کارناولی، علاوه یهاما این خند بررسی قرار گرفت؛

ونیک ای آیرغالباً سویه ،کارناولی در مواجهه با نظام استبداد یهگیرد. با این حال، خندرا نیز نشانه می
ورزد. در واقع، دو عامل اصلی یعنی صدایی اجتناب میواسطه با تکگیرد و از برخورد بیخود میبه
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ویژه زبانی )میان های فرهنگی و بهرواداری نسبیِ استعمارگران در تعامل با بومیان منطقه و نیز تفاوت
های کارناولی، ر موقعیتداد تا داستعمارگران و استعمارزدگان( این اجازه را به فرودستان می

رحمِ واسطه مخاطب قرار دهند. اما نظام استبدادی و دستگاه خشن و بیاستعمارگر را بی« دیگریِ »
کند. در چنین های کارناولی( را در نطفه خفه میهرگونه صدای اعتراض )حتی در موقعیت ،سرکوب

مکن است به قیمت جان افراد شود و حتی ممواجهه با نظام سلطه سنگین می یهوضعیتی که هزین
های داستانی گیرد و راوی و شخصیتبویی آیرونیک به خود می و کارناوالی رنگ یهتمام شود، خند

دارند. یکی از بارزترین زدن، اعتراض خود را از وضعیت موجود ابراز می« نعلِ وارونه»نوعی با به
 یه، دختر پانزده سال«سلمی»خزعل با  های این وضعیتِ کارناولی آیرونیک ازدواج سلطاننمونه
شود. ، است که به مناسبتِ آن، چندین روز جشن و پایکوبی برگزار می«يالمحملج يصبح»دکتر 

نفسه واجدِ شود که فیهای آیرونیکی روبرو میدر سرتاسر این مراسم چندروزه، خواننده با موقعیت
باً در تلاش حکومت برای ایجاد سُرور و شادیِ های آیرونیک غالکارناولی است. این موقعیت یهخند

گردد. برای مثال، به همین مناسبت، چند هواپیما هدایایی صوری و تصنعی در میان مردم نمایان می
سوی این هدایا و ویژه کودکان، بهکنند. دویدن مردم، بهرا برای صحرانشینان به زمین پرتاب می

کند. در این رویداد، چنان آور ایجاد مین، موقعیتی خندههای آناها و کشمکشفریادها و درگیری
شود که در روز عروسی، هواپیماها به جای هدیه، فقط کاغذ رنگی برای اهالی پخش غوغایی برپا می

بَتۡ بِبَعۡضِ الأذی»: کنند!می ةُ طائراتٍ بإلۡقاء هَدایا مِنَ الجَۡوِ، وَقَدۡ تَسَبَّ ب:  2005)منیف، « قامَتۡ عِدَّ
کنند برای دو را وادار می« موران»آموزانِ ( همچنین برای تأمین نور مراسم جشن در شب، دانش573

: شودای مضحک میهایی را به دست بگیرند که منجر به ایجاد صحنهشب متوالی، مشعل
. از سوی دیگر، مردم (575)همان: « وَالۡمَشاعِلُ اللتي حَمَلَها تَلامیذُ الۡمَدارِسِ في لَیلَۡتَینِ مُتَوالیتینِ »

فقر و  یههای سنگین  این ازدواجش، که در سایهای سلطان خزعل و هزینهرانیعادی به شهوت
جا که خفقان و سرکوب شدید شود، معترضند. لیکن از آنشرایط سخت معیشتی اهالی برپا می

-ی نمایان میها ایجاد کرده، صدای اعتراضشان در قالب آیرونحکومت نوعی خودسانسوری در آن

دُ الکَثیرونَ أنّها بَلَغَتۡ سَبعاً »کنند: بندی میگردد و مثلًا روی تعداد زنان سلطان شرط فَبَینَۡما یُؤکِّ
واجَ الجَدیدَ سَیکونُ الرّابعَ  دنَ أنَّ الزِّ وَعِشرۡین، فإنَّ بَعۡضَ نِساءِ مُوران اللواتي لَهُنَّ عَلاقةٌ بِالقَصرِۡ یُؤکِّ

لاثینَ  دَ لإثنۡین وَالثَّ کَّ هِن، فَقَد أ لطانِ عَلی مُعۡظَمِ زوجاتِه أو کُلِّ ]...[ أمّا عُثمانُ الدّمیري الذي عَقَدَ لِلسُّ
ه وَحۡدَه عَقَدَ لَه عَلی اثنۡتین وَأربَعینَ امرۡأة  (. 563)همان: « مِنۡ مَعارفِه، أنَّ

-تاج»و « گذاریتاج»زمانی هم ،مدن الملح یهگانهای بارز آیرونی در پنجیکی دیگر از مصداق

های بوطیقای . گفتنی است که باختین، در کتاب پرسشباشدمی)خلع سلطنت( « برداری
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های کارناوالی پرداخته است. به باور وی، زمانیِ این دو کُنش در جشنداستایفسکی، به کارکردِ هم
دهند. باختین یه را تشکیل میاند و کُنشی دوسوشدهبرداری در امتداد یکدیگر واقعگذاری و تاجتاج

ای کند و هالهایجاد میرا زمان این دو مفهوم است که وضعیتی کارناوالی کند که حضور همتأکید می
(. در مدن الملح، Bakhtin, 1999: 125بخشد )ای از طنز به کارناوال میاز ریشخند و مایه

 قابل مشاهده است.داستان سلطان خزعل طور خاص در برداری بهگذاری و تاجزمانیِ مراسم تاجهم
به قدرت برسد، سلطان « فِنِر»رود پسرش که انتظار می، در حالی«خریبط»پس از مرگ سلطان 

که همواره مترصد فرصتی است تا قدرت را پس « فنر»کند. خزعل در اورنگ قدرت جا خوش می
شمارد و با کودتایی ت میبگیرد، سفر سلطان و همسر جدیدش برای گذراندن ماه عسل را غنیم

لطۡانِ خَزعَل » کندعنوان سلطان جدید معرفی مینظامی، خود را به روا بِالإجۡماعِ تَنحۡیةَ السُّ فَقَد قَرَّ
(. در واقع، ماه عسل سلطان خزعل و 592ب:  2005)منیف، « وَتَسۡمیةَ الأمیر فِنِر سُلۡطاناً لموران

دهد. به خلع سلطنت وی و ایجاد فضای بُهت و حیرت می فضای شادی و سُرور، ناگهان جای خود را
قرار طنز  یهمایدستکه مردم کوی و برزن آن را طوریبه؛ کندزمانی موقعیتی آیرونیک ایجاد میاین هم

 یهشود، تلاش مذبوحانداستان منجر به تزلزل گفتمان قدرت مطلقه می یهاما آنچه در ادام دهند.می
دادن اوست. پس از رسیدن خبر عزل سلطان هیبت و پرصلابت نشان اطرافیانِ سلطان خزعل برای با

گر مخصوص سلطان( )آرایش« المدلل يبدر»از  يالمحملج يخزعل به او در آلمان، دکتر صبح
 اما پس از اتمام کار، خواهد تا او را طوری گریم و آرایش کند تا جوان و باهیبت به نظر برسدمی

های وی، که در نزد آید و مخصوصاً سبیلتصویری کاریکاتورگونه از سلطان خزعل به نمایش درمی
میةِ: »گیرد: مردانگی و هیبت است، شکلی تمسخرآمیز به خود می یهمردم عرب نشان بَدا لَه کَالدُّ

یُثیرانِ  فَالبُقَعُ الحَمرۡاءُ في رَقَبتِه ظاهِرةٌ، وَشارِباه أصبَۡحا دَقیقینِ رَفیعینِ  بِشکلٍ غَیرِ مَألوفٍ، بَل وَ
ح  (.36د:  2005)منیف، « ، قیاساً إلی ما کانا عَلیهكَ الضَّ

-مدن الملح که واجد دلالت یهگانهای متعارض در پنجهای بارز آیرونی و تقابلیکی دیگر از جلوه

مگان محلی با مظاهر برخورد استبدادگران و خودکا یهباید در نحورا  باشدهای پسااستعماری نیز می
که  توان مشاهده نمودمیگانه، های متعددی از این پنجتکنولوژی مدرن جستجو کرد. در بخش

آلات مدرن، برای تحقق اهداف استعمارگران از شیفتگی و اشتیاقِ حاکمان محلی به ابزارها و ماشین
ربای تکنولوژی مدرن لکردن صاحبان قدرت به مظاهر دبرند و با سرگرماستعماری خود بهره می

 یهجزیرهای نفتی شبهعرصه را برای چپاول ثروت غیره(،آلات صنعتی و)رادیو، خودرو، ماشین
لوحیِ حکمرانان محلی آیرونیک این وضعیت در ناآشنایی و ساده یهکنند. اما سویعربستان فراهم می
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-که حاکمیت تمامیت سانیک. قابل مشاهده و دریافت استدر مواجهه با مظاهر تکنولوژی مدرن 

های مردم فاقد درک کنند که تودهطلبانه و دستگاه سرکوب و خفقان خود را با این استدلال توجیه می
گاهی لازم و باید بسان رَمه، با ایشان تعامل کرد و هرگونه دگراندیشی  سیاسی هستندبرای مشارکت  و آ

-آور و حتی ترحمطرز خندهابزارآلات مدرن، به و نافرمانی را در نطفه خفه کرد، حالا در مواجهه با

گاه و ساده برانگیزی، نا های آیرونیک در مدن الملح بسامد بالایی شوند. این موقعیتلوح ظاهر میآ
تعامل امیر خالد  یهنخست نحو یهنمون شود:بارز آن اشاره میی هجا تنها به دو نموندارند که در این

بینند، بار، یک دستگاه رادیو میامیر و اطرافیانش وقتی برای نخستین؛ استبا دستگاه رادیو  يالمشار
فَتَبادَلَ الأمیرُ نَظَراتٍ سَریعةً مَعَ الآخَرینَ. کانَتۡ نَظراتِ تَساؤلٍ »شوند: زده و هراسان میبسیار حیرت

ه حاوَلَ أن یَتَماسَ  حظةِ التّالیةِ، وَعندَما كَ وَخَوفٍ، لکنَّ  حَسَنٌ رِضائي بَعضَ الأجزۡاءِ كَ حَرَّ . أما فِي اللَّ
ت أصۡوات قَویة مُنبعثة مِنۡ حَیۡثُ لایَدري أحَدٌ، فَقَد أجۡفَلَ الحُضورُ جَمیعاً،  البارزةِ مِنَ الصّندوقِ، وَدَوَّ

جالِ، وَاختَۡبأ واحِدٌ وَراءَ اثنۡینِ مِنۡ رِفاقِه ای ونه(. در نم417الف:  2005)منیف،« تَراجَعَ عَددٌ مِنَ الرِّ
ها به عمل های آنی اتومبیلها، برای مشاهدهدیگر، در دیداری که امیر و معاونش از اردوگاه آمریکایی

وَسَألَ ما إذا کانَ الأمیرکان مِثلَ العَربِ یُطلِۡقونَ »گیرد: های آیرونیکی شکل میآورند موقعیتمی
یارةِ إسۡماً، الأسۡماءَ عَلی الآلاتِ التي یَستۡعۡمِلونَها لِلرّکوبِ ] دَ لَه هنۡدرسین أنَّ لِهذا السَّ کَّ ...[ وَحینَ أ

رورِ، فَالتَفَتَ إلی نائبِه وَقالَ بِثِقةٍ: "قُلتُ لَ  بَعدَ ذلكَ وَهُوَ "فُورد" بَدا شَدیدَ السُّ حَرَصَ عَلی توجیهِ  ك!" وَ
ي دَفعِۡها أم لا، وَهَل یُمکۡنُ أن تَستَۡجیبَ أسئۡلَةٍ أخرۡی دَقیقةٍ: کَم تَعیشُ الفُوردُ؟ وَهَل یَستَۡعمِلُ البارودَ ف

ضَةٌ مِنَ الأساسِ أم تَحۡتاجُ إلی تَرویضٍ  های (. این موقعیت439)همان: « لِغیرِ سائقِها، وَهل هي مُرَوَّ
 یابد.  شود نیز ادامه میها میکه امیر سوار یکی از اتومبیلطنز در ادامه و پس از این

 
 5گروتسک

کند، اصطلاح ی که باختین در مبحث کارناوالیسم مکرراً از آن استفاده مییکی از اصطلاحات
های متعددی ذکر شده است. برای گروتسک نیز، بسان آیرونی، تعاریف و برداشت« گروتسک»

داند را ترکیبی از ترس، وحشت، زیبایی و خنده در یک اثر هنری می« گروتسک»است. هرولد بلوم 
(Bloom & others, 2009: 2ایرنا ریما مکاریک نیز در تعریف گروتسک می .) :نویسد
یعنی ساختاری است که ترکیبی از افکار متضاد را در خود جای  ؛ای دوگانه استگروتسک پدیده»

هراساند، هم لذت خنداند و هم میرماند، هم میکند و هم میداده و در آن واحد هم مجذوب می
-(. با این حال، میخائیل باختین بیشتر بر جنبه245و  244 :1385« )کندبخشد و هم منزجر میمی

کارناوالی  یههای گروتسک را در چارچوب روحیورزد و دوگانگیهای کُمیک گروتسک تأکید می
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(. وی اصل جوهری رئالیسمِ گروتسک را تحقیر و خوارشماری 399: 1390کند )مدرسی، تبیین می
، شماردخوار میرا آل و انتزاعی است ، عالی، معنوی، ایدهواقع گروتسک هرچه که والا داند. درمی

زمین و جسمانیت، تمام آن را به یک سطحِ مادی تبدیل  یهدادنش به حوزکشد و با برگشتبه زیر می
ز اهمیت ئهای گروتسک، که برای باختین بسیار حا(. یکی از جنبه214: 1390کند )آدامز و یتس، می

انسان در اثر هنری است؛ اعمالی از قبیل: قضای حاجت،  یتنانهادی و است، توجه به ابعادِ م
ترشحات جسمانی، آمیزش جنسی، تولد و مرگ، خوردن و نوشیدن، بارداری و غیره که نقشِ نمادین 

(. باختین در کتاب 213و  212: 1384کنند )انصاری، ای در متون و آثار فولکلوریک ایفا میعمده
بر فرآیندهای ناشی از روابط « تصویر گروتسک از پیکر انسان»فصلی با عنوان رابله و جهانش و در 

کند و به ها را تحقیر میفرهنگ آن یهنهد که مقولهایی از پیکر انسان انگشت میجنسی و بخش
 :Bakhtin, 1984بخشد که نباید در گفتمان رسمی ظهور و بروز یابد )ای خصوصی میها جنبهآن

شود. شده، باید مورد پذیرش قرارگرفته و تجلیلاز نظر باختین، آنچه تحقیر و خصوصی .(303-310
(. 46: 1390داند )آدامز و یتس، در نتیجه، قالب گروتسک پذیرشِ آنچه را که انکار شده الزامی می

 های پسااستعماریِ گروتسک و کاربستِ آن درباشد، سویهز اهمیت میئچه در این جستار حااما آن
 برای بسطِ  ،کارِ اصلی گفتمان قدرت )استعمار/استبداد( و واسازیِ گفتمانِ رسمیِ قدرت است. ساز

هاست. خواندن آن« درحاشیه»یا « دیگری»خود بر طبقات فرودین هرم قدرت،  هژمونیکِ  یهسلط
آن،  مراتبی دوتایی است که درهای سلسلهآورد که مبنایش ساختقدرت مطلقه گفتمانی را پدید می

بَهیمی و پَست به آن دیگریِ  یهشود و هر پدیدوالا و متعالی به خودش نسبت داده می یههر پدید
سنت  ها، تاریخ ما/فولکلور آن ها، فرهنگ ما/خرافات آن ها، مذهب ما/آن یهقبیل ما/ درحاشیه: ملت

وقعیت گروتسک، با (. با این توضیح، در م73: 1388)شاهمیری،  مضامینی از این دست ها وآن
های های فرهنگ رسمی، دوگانهآور از تابوها و مؤلفهایجاد تصویری کاریکاتورگونه و گاه تهوع

شود و تصویر آرمانیِ کاذبی که فرادست از خودش خلق اعتبار میبرساخته در گفتمان قدرت بی
 یابد.ترین کیفیات زندگی، تنزل میشود و تا سطح پستکرده، مخدوش می

های استبدادی مدن الملح، کاربستِ گروتسک از یک سو، در اقتدارزدایی از شخصیت یهگانپنجدر 
 قابل مشاهده استشان خوی حیوانی و نمایی رفتارهای بَهیمی و خُلقو استعماری از مجرای بزرگ

ت از اعتبارسازیِ گفتمان قدرهراساند و از سوی دیگر، در واسازی و بیخنداند و هم میکه هم می
کجی به مظاهر فرهنگِ ای که اعتراض خود را با تابوشکنی و دهانهای درحاشیهطرفِ شخصیت
 گیرند.مورد بررسی قرار میهای گروتسکی دارند. در ادامه، نمودهای موقعیترسمی، ابراز می



 نقد ادب معاصر عربی  16

های پردازی و توصیف شخصیتگروسک در مدن الملح، نوع شخصیت یهنخستین نمود و جلو
ها در بسیاری از مواقع، نه با گونه شخصیتاستعمارگران و استبدادگران( است. اینفرادست )

 وشوند ای و سِنخی )تیپیک(، که با توصیفاتی گروتسکی به خواننده معرفی میتصویری کلیشه
ها به حیوانات گوناگون، با تشبیه این شخصیت هستند.های انسانی و حیوانی معمولًا ترکیبی از ویژگی

هایی با سر انسانی و تن حیوانی یا بالعکس، شود و شخصیتمیان انسان و حیوان برداشته میمرز 
 اند از:   پردازی عبارتهای این نوع شخصیتشود. برخی از نمونهخلق می

( / 524کرده )همان: ی کمین(/ امیر خالد المشاری: گربه196الف:  2005دحام: خروس )منیف، 
 2005ای کز کرده )منیف، ( / همیلتون: گربه586ب:  2005حرایی )منیف، پشت صامیر فِنِر: لاک

(؛ 219ج:  2005شده )منیف، ( / خزعل: شتر گم173هـ:  2005ی وحشی )منیف، (؛ گربه70ج: 
( / ام زهوه: گاو، 98ج:  2005ی رنگی )منیف،( / خانم مارکو: پرنده19د:  2005بزمجه )منیف، 

 (. 72ب:  2005 شاهین، میمون، شتر )منیف،
خوی بَهیمی و نمایی رفتارها و خُلقدیگر گروتسک در مدن الملح، توصیف و گاه بزرگ یهجلو

-ویژه در روابط جنسی، است. در این رمان، میل و ولع سیریهای فرادست، بهشخصیت یهمتوحشان

غالباً از کُنشی که شود مشاهده میهای استبدادی و استعماری به تمایلات جنسی ناپذیرِ شخصیت
گیرد. در این رمان، رفتارهای جنسی و ای بَهیمی و حیوانی به خود میرود و سویهانسانی فراتر می

ها از شخصیت یهها، تعدد زوجات، استفادمسایل پیرامونی آن از قبیل روابط جنسی شخصیت
و غیره، حضوری ها های جنسی شخصیتهای متعدد زنان، دیدگاهداروهای تقویت جنسی، زایمان

 اند از:های آن عبارتپربسامد و پررنگ دارد که برخی از بارزترین نمونه
 402ی وداد با سمیر )همان: ( / رابطه53و  52ب:  2005ی وداد با دکتر عماد القبانی )منیف، رابطه

 82ن: های متعدد خزعل )هما( / ازدواج491 - 488ی سمیر با زنان متعدد )همان: ( / رابطه422 -
( / آوردن زنان روسپی برای خلبانان 71د:  2005ی خاص خزعل و سلمی )منیف، ( / رابطه86 -

( / ازدواج سلطان خریبط با ۴۵۶- ۴۵۳هـ:  2005آمریکایی و برخی از امیران محلی )منیف، 
های ( / قوای جنسی خریبط و ازدواج۱۱۶و  ۲۱، ۲۰ج:  2005دختران قبایل مختلف: )منیف، 

پوست و ( / تولد فرزندان سفیدپوست از پدر و مادرهای سیاه118: ـه 2005)منیف،  متعددش
گیری عجرمی از ساحران هندی برای تقویت قوای ( / بهره324ج:  2005بالعکس در قصر: )منیف، 

 (.88آمیز همیلتون: )همان: ( / روابط جنسی خشونت342و  341جنسی خود: )همان: 
های استبدادی یا استعماری در مدن الملح، های جنسیِ شخصیتگفتنی است که توصیف رفتار

شود و در نهایت، تصویری ای از رفتارهای بَهیمی و متوحشانه همراه میمعمولًا با توصیف مجموعه



 17 چة نظریة کارناوالیسم....از دری «مدن الملح»ی گانهخوانش پسااستعماری پنج

لَتۡ لَه صُورةُ خَزعَل: یَضۡحَ »شود: گروتسکی به خواننده ارائه می کُلُ مِثۡلَ وَحۡشٍ، كُ وَتَمثَّ  یَصۡخَبُ، یَأ
هایةِ کَما تَنامُ الحَیّةُ یُحِ  یَنامُ في النَّ ساءَ کَما یُحِبُّ الهَواءَ، وَ  (.35: ـه 2005)منیف، « بُّ النِّ

 کشیدنشده نیز در بسیاری موارد، برای به چالشهای درحاشیه و سرکوباما در مقابل، شخصیت
شِبه تابوهای فرهنگ رسمی و فروپاشی قطعیات مسلّم آن، اعتراض خود را با کیفیات خاکی و 

دارند ( ابراز میغیره زندگی )عمل دفع ادرار و مدفوع، ترشحات بینی و مخاط، آب دهان و یهروزمر
« بعدی فرهنگ رسمی داردقدرت نمادینِ عظیمی برای مبارزه با جدیتِ تک»که به باور باختین 

ت نفت، که از شرایط و دو نفر دیگر از کارگران شرک« محیسن»(. برای نمونه، 56: 1381)گاردینر، 
ارزش، از محل کار خود  ها با سرقت چند شتر بااند، در یکی از شبکاری خود به شدت ناراضی

تکه کردن کنند. اما پیش از فرار، اعتراض خود را به استعمارگران و سرکارگران بومی، با تکهفرار می
ة" مُباشرة إلی »دهند: هایشان با مدفوع، نشان میهای کار و پر کردن کلاهلباس دوا إرسۡالَ "تَحیَّ تَعَمَّ

إلی ابۡنِ الرّاشدِ بِالذّاتِ، إذۡ خَرّوا في القُبّعاتِ الثلاثِ  (. این 223الف : 2005)منیف، « الشّرکةِ وَ
گردد که خودش به همراه چند تنِ رفتار چنان برای شرکت آمریکایی و ابن الراشد موهن تلقی می

گردد و در خالی باز میرود، هرچند که نهایتاً دستگران فراری میدیگر، به سرعت در تعقیب کار
 کند.چشم کارگران حقیر جلوه می

بندی شهر، به )یکی از روحانیون مخالفِ حکومت( است که به آذین« ابن نفاع»ی دیگر نمونه
در مناسبت دیدار امیر خزعل از حران، اعتراض دارد. وی پس از دیدن اقدامات صبحي المحملجي 

أرخَی سِروالَه وَهَزَّ عُضۡوَه أمامَ الجَمیعِ »دهد: ی شهر رفتاری مشمئزکننده از خود نشان میتغییر چهره
بالَ  كثُمَّ جَلَسَ هُنا هایی است که با ورود (. صالح الرشدان نیز یکی از شخصیت523)همان: « وَ

ز مظاهر تکنولوژی مدرن و شدت ارو، بهکار شده و از اینمدرنیزاسیون به موران، از کار بی
عبیرِ »استعمارگران کینه به دل دارد:  فَةٍ، وَلَیۡسَ عنۡدها أحَدٌ، حَتّی یَفۡعلَ شَیئاً لِلتَّ فَمایَکادُ یَمُرُّ بِسَیّارةٍ مُتوقَّ

لیه" فإذا لَم عَن احتِۡقارِه، إذا لَم یَسۡتَطِع أن یَبولَ، یَطلبُ مِن ابنِه أن یَفعَلَ" حیل یا وُلیدي، اللي تَقدِرُ عَ 
 2005)منیف، « "كیَستۡطع أيٌّ مِنهُما، فَلا بُدَّ أن یَجۡمعَ في حَلۡقِه بَصقةً کَبیرةً:"تُفو عَلیک وَعَلی یومِ 

ها، تمام آنچه در فرهنگ و گفتمان رسمیِ قدرت، والا و متعالی است، (. در تمام این نمونه382ب: 
 شود. خوار داشته و تحقیر می

 
 هافهها و لطیشوخی

گاهلطیفه»ای با عنوان و در رساله 1905زیگموند فروید در سال  به « ها و پیوند آن با ضمیر ناخودآ
 یهها را در دو مجموعها و شوخیسازی پرداخت و لطیفهجوک دستگاه یهکارکردِ فرافکنان
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امیال و واکاوی کرد. به باور وی، نیرویی که صرف حذف و سانسورِ « مغرضانه»و « معصومانه»
های مغرضانه، تخلیه ویژه لطیفهسازی، بهگردد، در خنده و لطیفهشده در فرد میآرزوهای سرکوب

کند، همین تلاش برای دورزدن بخش و جذاب میها را تا این حد لذتچه لطیفهشود. در واقع، آنمی
-Heller, 2005: 158) ی افراد استهشدهای سرکوبو گریز از افکارِ سانسورشده و بیانِ اندیشه

گاه برای مقاومت زبانی (. در مقابل، میخائیل باختین دستگاه لطیفه159 سازی را ابزاری خودآ
کاری اندیشی، ترس و محافظهشمارد؛ چراکه به باور وی، در خنده، هرگونه تعصب، خشکبرمی

یر را، بدون ترس از عواقب تواند بسیاری از تابوها و جزمیات مسلّم و تردیدناپذبازد و فرد میرنگ می
(. به باور باختین، انسان قرون Bakhtin, 1984: 122-123)بگذارد و پیامدهای آن، زیر پا 

عنوان ابزاری برای رَهیدن از جزمیات و ها بهشده از سوی نهاد کلیسا، از لطیفهوسطاییِ مرعوب
تواند، بسان انسان یستمی نمیبرد؛ و به همین دلیل است که انسان قرن ب، بهره میقطعیات مقدس

 ( 134)همان:  .های عصر رابله بخنددقرون وسطایی، به لطیفه
های هزلی و ریشخندها و نظایر آن بسامد و ها، کنایهها، لطیفهمدن الملح، شوخی یهگاندر پنج

رد. ها و خواه در توصیفِ رویدادهای داستان، دافراوانی زیادی، خواه در گفتگوهای میان شخصیت
های میان سازی که غالباً در فضایی غیررسمی و دوستانه و در دیالوگبخشی از این دستگاه لطیفه

فرویدی جای داد؛ چراکه این ی ههای معصومانتوان ذیل لطیفهمی را یابدها نمود میشخصیت
استان را تشکیل د یهای عُرفی دارد و بخشی از زمینها بیشتر سویهپراکنیریشخندها و متلک، هالطیفه

عربستان، همخوانی دارد. اما بخش زیادی از این  یجزیرهشبهدهد که بالطبع با فضای فرهنگی می
گاه ها را بهتوان آنای مغرضانه دارد که میها سویهها و لطیفهشوخی عنوان نوعی مقاومت زبانیِ خودآ

 در تلاشی عامدانه و با هدف ابراز گانه، غالباً های فرودست در این پنجقلمداد کرد؛ چراکه شخصیت
ها یا استبدادی یا استعماری( به چنین شوخی یه)از سوی نظام سلط شدهعقاید و باورهای سرکوب

 یهگانهای مغرضانه در پنجها و شوخیهای این لطیفهبرند. گفتنی است که نمونههایی پناه میلطیفه
های پژوهش، نگارندگان تنها به ذکر چند مورد دودیتمدن الملح بسیار زیاد است، اما به دلیل مح

 کنند.اندک بسنده می
گردد، در های عامدانه، که برای فرار از خفقان و سرکوب نمایان میبارز این شوخی یهنمون 

. راوی، نخست، شرایط سخت کاری کارگران قابل مشاهده استهای کارگران شرکت نفت نشینیشب
گرانِ بومی یا آمریکایی را توصیف رهای پیاپیِ مسئولان و سرکاقیر و توهینو سکوتشان در برابر تح

 ، در حال استراحتگونهمرفهکه سرکارگران در شرایطی کند. پس از اتمام ساعات کاری، درحالیمی
ها را از نور خورشید و غبار های ضخیم )که آنهایی با پردههای آب و در خانهو در حوضچه هستند
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بار، به چادرهایشان برند، کارگران در وضعیتی اسفدارد!( به سر میها، به دور نگاه میعرب و مگس و
فَإذا دَخَلَ اللیلُ یَبۡدأ نوعٌ مِنَ الارتخاءِ »: آورنداما پس از استراحت به شوخی روی می برندپناه می

عبَ شَیئاً بَعدَ  شيءٍ، وَمَعَ السّیجارةِ الأولی التي تَعۡقبُ أقرَبَ إلی الخدرِ یَسري في الأجۡسادِ فَیَمتۡص التَّ
ها تَکونُ في البِدایةِ أقربَ إلی  جالُ بِنوعٍ مِنَ الرّاحةِ ]...[ أمّا إذا دارَت الأحادیثُ فإنَّ العشاءَ، یَحسُّ الرِّ

ؤساءِ أو المر اقِبینَ، یتلفتُ المزاحِ  أو  الأخبۡارِ، حَیۡثُ تعکسُ حَیاةَ النّهارِ نفسَها. فإذا ذُکِر أحَدُ الرُّ
کثرَ مِنۡ مَرّةٍ، لِئلّا یَکونَ أحدٌ مِنۡ أصدِۡقاءِ هؤلاءِ موجوداً  ثُ أ الف:  2005منیف، )]...[« المتحدِّ

گویی و گذاشتن القاب تمسخرآمیز دهد که کارگران چگونه با بذله(. سپس راوی شرح می376
اعتراض و خشم خود را در قالب  )ابولهب، ابوجنیب، برمیل و...( بر رؤسای شرکت و سرکارگران،

لا یَعرۡفُ العُمّالُ اسمَۡ هامِلتۡون، إنّه أبولَهب، وَقَد انتَۡقَل هذا الاسمُۡ »کردند: خنده و شوخی، ابراز می
یُقالُ أنّ هامِلتۡون نَفسَه یَعرۡفُ ذل . أمّا جیمسُ الذي کان رئیسَ فَریقِ تَعۡمیقِ كإلی حَران العَربِ ذاتِها، وَ

 فَکانَ یُسمّی أبو جنیب، ]...[ لا تَقتَصیرُ الأوصافُ عَلی الأمیرکیینَ، فَنائبُ الأمیرِ اسمُه البرمیلُ البَحرِۡ 
 (.   377)همان:]...[« 

یابد که مردم های مُستعاری نمود میهای مغرضانه در القاب و اسمهمچنین بسیاری از این شوخی
العیون، از همان بدو  يند. برای نمونه، مردم وادنهعادی بر خودکامگانِ محلی یا استعمارگران می

أنَّ المراقَبةَ المستَۡمرةَ »کنند: ها را با القاب تمسخرآمیز خطاب میهای آمریکایی، آنورود شرکت
فاتِ أمراً في  فُ وَلا یَتعۡبُ بِهؤلاءِ وَتَصَرفاتِهم جَعَلَتۡ إطۡلاقَ الأسۡماءِ وَالصِّ دقیقَ الذي لا یَتوقَّ غایةِ وَالتَّ

ی  كالیُسرِۡ. "فَالغُرابُ" أو "ابۡنُ الملعۡونةِ" هو الاسمُ الذي سَقَطَ عَلی ذا لَ الأمرِۡ، وَالذي تُسَمَّ الذي جاء أوَّ
جاجةُ وَأبو  فیما بَعد باسمِۡ عَبدِالله. أمّا الآخَرونَ فَالأکۡحَلُ وَالبطینُ وَالجَربُوعُ، وَالأفۡصَعُ وَالمغزلُ وَالدَّ

های اصلی (. این القاب به تدریج جای نام85)همان: « مِن الأسۡماءِ  كرُ ذلالحصینِ، وَغی
نیز  اندهایی که تازه به وادی العیون آمدهکه حتی غریبهطوریبه ؛گیردهای موردنظر را میشخصیت

 خوانند.ها میخندند و استعمارگران را با همین نامها میاز شنیدن آن
استبداد یا استعمار حضوری  یهسلطی هگرانی که دستگاهِ سرکوبهایاما در بسیاری از موقعیت

های کلامی پررنگ دارد، مردم عادی برای ابراز اعتراض و نارضایتی خود به وضع موجود، از شوخی
کنند. برای مثال، وقتی خبر اسلام آوردنِ همیلتون و تغییر و جملات تمسخرآمیزِ دوپهلو استفاده می

وکنایه و سخنان تمسخرآمیز، به آن واکنش شود، مردم عادی با نیشمنتشر می «عبدالصمد»نامش به 
وَأصبَۡحَ هاملتۡون واحِداً مِنَ »گوید: دهند. برای نمونه، عنان بسیونی در واکنش به آن مینشان می

حابَةِ؟ شِروا أبۡ»زند: فروشان فریاد می(. شمران العتیبي نیز در بازار مال353ج:  2005)منیف، « الصَّ
باکِر وَاللي عَقَبه راحَ عُیون أولادِکم زُرقٌ   )همان(. « یا أهۡلَ السّوق، الإنۡکریزُ صاروا مُسۡلمینَ وَ
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ها نیز فراوانیِ زیادی در گریهای کلامی، رفتارهای تمسخرآمیز و لودهها و شوخیبر لطیفه اما علاوه
که برخی از چادرهای شرکت نفت، و درحالی متن مدن الملح دارد. برای نمونه، به دنبال وقوع آتش در

کاری، تشدید یافته است، یکی از چوپانان ظرفی حلبی به اقدامات امنیتی، برای جلوگیری از خراب
کند. این شوخی ساده موجی از رعب و بندند و آن را در اردوگاه استعمارگران رها میدم سگی می

شود: ی کارگران میاندازد و موجب خندهبه راه میوحشت در میان سرکارگران و مسئولان شرکت نفت 
الحادثُ حالةً مِنَ  كفَحینَ رَبَطَ أحَدُ الرُعۡیان صَفیحةً بِذِیۡلِ کَلۡبٍ وَ أطلَۡقَه نَحوَ الۡمُعسکۡرِ، وَلّدَ ذل»

فقةِ ساعاتٍ وساعاتٍ  خریةِ والشَّ  2005)منیف، « الخۡوفِ والاستۡفسارِ استمرتۡ بَعدَ ابتساماتِ السُّ
 (.498الف: 

 
 گیرینتیجه

 توان در دو مورد نظری و کاربردی خلاصه کرد:نتایج این پژوهش را می
زدایی و دلیل کاربستش در مشروعیتکارناوالیسمِ میخائیل باختین، به یهنخست: نظری

های نوینی در مطالعات تواند افقصدایِ قدرت مطلقه، میو تک اعتبارسازیِ گفتمان سلطهبی
عنوان مبنایی پوستان و...( بگشاید و بههای مرتبط )فمینیسم، مطالعات رنگینپسااستعماری و حوزه

بخشی به زبان و فرهنگِ نظام سلطه، قرار گریِ هژمونیک و مرکزیتهای سلطهبرای واسازیِ سویه
طه )استعمار، های سلیابد که نظامهای کارناوالیسم غالباً زمانی در متن تبلور میگیرد. سازمایه

گیرند و خشونتی افسارگسیخته و برهنه خواهانه به خود میای تمامیتاستبداد، مردسالار و...( سویه
های آن )آیرونی، گروتسک، طنز، دستگاه کنند. در چنین فضایی، کارناوالیسم و مؤلفهرا اعمال می

به خلق نوعی چندصدایی هزینه، کارانه و کمعنوان سازوکارهایی محافظهسازی و...( بهجوک
 کند.ای میانجامد و گفتمان رسمی و خشنِ سلطه را وارد منطق مکالمهمی

خواهانه و جاکه دو نظامِ استعمار/استبداد حضوری تمامیتمدن الملح، از آن یهگاندوم: در پنج
، با خلق کنند، نویسنده از یک سوگرانه دارند و هرگونه صدای اعتراض را در نطفه خفه میسرکوب

هایی که به ها و...( و از سوی دیگر، با ایجاد موقعیتها، ضیافتهای کارناوالی )جشنزمینه
برداری، گذاری و تاجدهد )تاجهای گوناگون، مفاهیمی متعارض را در کنار یکدیگر قرار میشیوه

اتی، فرو میِ قدرت را برای لحظمراتبِ هرسلسهو های کلامی و...( آیرونی، گروتسک، شوخی
شده کند که از رهگذر آن، مردمان درحاشیه و سرکوبپاشد و نوعی پلورالیسم آوایی ایجاد میمی

اعتبار ها را بییی آنصداگیرند و تکگفتمان رسمی و خشن استبداد/استعمار را به چالش می
 سازند.می



 21 چة نظریة کارناوالیسم....از دری «مدن الملح»ی گانهخوانش پسااستعماری پنج

 هانوشتپی
1. Carnivalism 

های نفتی آمریکایی، با آغاز رویدادهای داستان است که با حضور شرکت یهنقط« وادی العیون» .2
توان آن را شود. به دلیل روند تحولات این منطقه پس از اکتشاف نفت، میتحولات شگرفی روبرو می

 خلیج فارس، تلقی کرد. یهازای تمامی شهرهای بزرگ در کشورهای حاشیمابه
در کشور عربستان سعودی دارد. « ظهران»احتمالًا اشاره به شهر  از دیدگاه بسیاری از منتقدان« حران» .3

رو های آمریکایی و احداث تأسیسات نفتی، با تحولات سریع و بنیادینی روبهاین شهر نیز با ورود شرکت
 شود.می

دانست. این « ریاض»یا « نجد»توان آن را معادلی برای ترین مکان داستان است که میاصلی« موران» .4
 شود.)آل سعود( می« هدیبیه»به دنبال تحولات گسترده در منطقه، تبدیل به مرکز قدرت حکومت شهر، 

5. Grotesque 
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 کولونیالیة لخماسیة مدن الملح لعبد الرحمن منیفالقراءة ما بعد 

 بناء علی نظریة الکرنفلیة لمیخائیل باختین
 1*باغجري کمال

 2ملایري أحمدي یدالله

 3رنجبران نسرین
 الملخص

ن منظور ثمة علاقات وطیدة بین نظریتي ما بعد الکولونیالیة )ما بعد الاستعماریة( والکرنفلیة م
اختین بتناولهما للخطابات المضادة ومکونات المقاومة اللغویة في النص الأدبي. ویطرح میخائیل 

لون بوض مقومات الکرنفلیة بوصفها آلیة للوقوف في وجه الخطاب الأحادي للسلطة المستبدة وللنه
ة الذین من تعدد الأصوات في الأنظمة الاستبدادیة، وذلك بالتوازي مع منظّري ما بعد الاستعماری

ول یحاولون دراسة جوانب السلطة التسلطیة للنص الأدبي ومقومات هذه السلطة. وعلی هذا، تحا
هذه  مکونات هذه الدراسةُ عبر استخدام إنجازات نظریة الکرنفلیة لباختین أن تسلّط الضوء علی

اسیة مدن النظریة مثل المهرجانات الکرنفالیة، والسخریة، والغروتسك، وجهاز صیاغة النُکَت في خم
ساردةً  قصة اکتشاف النفط في "السلطنة الهدیبیة" المتخیّلةالملح لعبد الرحمن منیف التي تحکي 

روایة خطابات ضوء علی تقدیم ال. کما تحاول الدراسةُ إلقاء المرحلةَ الانتقال إلی الاستعمار الحدیث
ري والعملي. مضادّة لخطاب السلطة الأحادي. وبإمکاننا إیجاز نتائج هذه الدراسة في المستویَین النظ

دراسات ما بعد جدیدة في ال اً أما النتیجة النظریة هي أنّ الکرنفالیة ومکوناتها تستطیع أن تفتح آفاق
وأما النتیجة  عادِ السلطة، ومَرکَزة اللغة وثقافة السلطة؛الکولونیالیة، وأن تمسي أساساً لتقویض أب

شین والمقموعین في مواج هة العملیة هي أنّ روایةَ مدن الملح تمکنّتْ من جعل خطاب المهمَّ
عیة الخطابین الاستبدادي والاستعماري الرسمیین القمعیین العنیفین، کما استطاعت من نزع شر

ك عبر نفالیة، وذلك من خلال استخدام مثل هذه المواقف، وکذلالسلطة المختلقة في المواقف الکر
 الغروتسك ومشاهد السخریة والنُکَت.

، میخائیل الکرنفلیةالنقد ما بعد الاستعماري،  عبد الرحمن منیف، مدن الملح، : المفتاحیةالکلمات 
 باختین
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