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Introduction: Grotesque, the artistic-literary discourse, makes technical 

arrangements for the creation of heterogeneous emotional mixtures and all-

encompassing uncertainty as well as the decipherment of long-awaited scenes, leading 

to the technical and content enrichment of the work. The grotesque is at the forefront 

of the battle with the certainty and is considered as the herald of an unfinished world. 

In the light of the philosophical content of its worldview, it reveals the blunt face of 

the unattainable world in the form of a simultaneous representation of two-

dimensional contrasts. Bakhtin’s approach of grotesque focuses on the merry roots of 

popular literature with features such as inconsistency of dual contrasts, exaggeration, 

corporeal centeredness, degrading, aggressive language, and absolute anomalies, It 

has undeniable benefits by enabling the recognition of the capabilities of narrative 

texts and objectifying their truth-seeking worldview and anti-dogma libertarianism. 

The novel The Game of Forgetting by the Moroccan author Mohamed Barrada is a 

center of experimentalism on the arrangements of polyphonic literature, especially the 

grotesque, and it has created significant prototypes in this field. The literary 

representations of grotesque are disharmony, abnormal corporeal centeredness, 

grotesque atmosphere, erotic abnormalities, profanity, billingsgate and madness. 

These themes were examined and analyzed in response to the prevailing spirit of one-

sidedness and illusion of omniscience. 

Mohammad Barrada, a pioneering author whose novels are indebted to Bakhtin's 

discourse theory, recognizes the carnival-grotesque tradition in his laudatory critiques. 

He has adapted some of the rudiments of grotesque realism to his masterpiece of 

narrative and has paved the way for the benefit of the rich but has veiled Moroccan 

popular culture. He engaged in literary modeling under the sub-categories of 

dialogism, For example, he has attempted to create scenes focusing on grotesque 

wonders as well as the philosophical and ideological dimensions considered by 

Bakhtin. Each of his creative scenes and images somehow pursues the goals of 

grotesque discourse. Barrada is also one of the Arab experimental novelists whose 
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grotesque discourse intersects with a new experimentalist novel on the subject of 

border crossing and transgression, norm-breaking, non-dissemination of 

consideration, embracing all possibilities, and the rejection of pre-determined 

categories.  

The main question is how the grotesque discourse in The Game of Forgetting has 

induced truth-seeking ideas and the intended revelations, following the application of 

the concepts of pluralism and confronting the authoritarianism of the official front. To 

pursue the research question, we first identified the theoretical views on grotesque and 

then examined the grotesque effects in The Game of Forgetting. Finally, the inductive 

concepts of each example were analyzed. 

Methodology: To analyze grotesque examples, we have used a descriptive-analytical 

method based on library data processing, and our focus has been on Bakhtin's 

grotesque approach based on the merry roots of popular literature. The features 

analyzed are inconsistency of dual contrasts, exaggeration, corporeal centeredness, 

degrading, aggressive language, and absolute anomalies. Also, by applying the 

method of technical criticism and carefully examining the necessary techniques of a 

particular literary genre, we have sought the literary representation of grotesque 

features manifested as disharmony, abnormal corporeal centeredness, grotesque 

atmosphere, erotic abnormalities, profanity and billingsgate, and madness. 

Results and discussion: The findings on the examples of individual grotesque 

features in the novel The Game of Forgetting are as follows: 

- Expressing contradictions in the behavior and movements of the characters or the 

state of phenomena in a situation inconsistent with their positions: In Barrada’s work, 

it is a solution to create a heterogeneous and challenging mixture of emotions so as to 

discuss the idea of a fluid and possible world by rejecting the principles of 

undisputedness and completeness. 

- In the abnormal corporeal centeredness and extreme attention to the lower parts of 

the limbs, as the ways of communication with the earth and the material world: The 

principle of degradation is considered by the author to question the pretense of 

excellence and sanctity and the deliberately highlighted distinctions as well as to 

replaces the idea of equality and universal anti-class freedom. 

- In Barrada’s grotesque atmosphere, the induction of negative, harassing and anxious 

emotional states, in addition to heterogeneous emotional duality and the groundwork 

for grotesque indecisiveness and indecision, the aim is somehow to normalize our 

view of the second half of life, the death, which is followed by a new birth. Sometimes 

this is done in the realm of sacred matters, such as the example of the Mushatfah. 

- Erotic abnormalities are the culmination of the construction of emotional 

dichotomies and are tied to killing in order to intensify them. Another purpose, 

according to the narrator's groundworks, is to set aside considerations in this area and 

expose them as a real part of life that requires a logical design to find a solution like 

other phenomena. That secrecy, as claimed by chaste purposes, is not the solution. 

- The vilifications in the language of grotesque, by connecting the object to the lower 

extremities, acquire a destructive-reconstructive nature and is so-called carnivorous. 

Also, with the help of the capabilities of the inferior culture, unlike the official 

repressive culture, the author creates creativity, and there lies the liberating truth of 

freedom behind profanity. The deliberate choice of blasphemous concepts indicates a 

deliberate massification of the ideas and images, which distorts the whole truth 

considered to be complete. 
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Conclusion: Barrada, an exemplary spirit of intolerance and rejection, seeks to 

recall the excluded elements and combine heterogeneous elements that allow 

another view of the world with a more orderly structure under the concept of 

relativity. By projecting any indisputable ideas and dogmatic actions and believing 

in the boundaries of coexistence, it heralds highly decisive values such as freedom, 

happiness, justice, accepting others, rejection of dogmatism and reconciliation of all 

the parts of the world again. 

 

Keywords: Grotesque, The Game of Forgetting, Degradation, Corporeal 

centeredness, Billingsgate 
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 چکیده

های عاطفی ناهمگن و ایجاد بلاتکلیفی دبی، موجد تمهیداتی برای برساختن آمیزها-است هنریگروتسک، گفتمانی
قدم نبرد با مانجامد. گروتسک خط سازی فنی و محتوایی اثر میهای دیریابش، به غنیعیار، که رمزگشایی صحنهتمام

رده جهان پی بیاش، افشاگر چهرهنگریحتوای فلسفی جهانمی در سایه بوده وگرایی و منادی جهانی ناتمام قطعیت
های یشهرویکرد باختینی گروتسک، متمرکز بر رهای دوسویه است. نیافتنی در قالب بازنمایی همزمانِ تقابلدست

تهاجمی  ها، افراط، تنانگی، فروکاهی، زباندوگانیهای: ناهماهنگی ی ادبیات مردمی، در قالب ویژگیسرخوشانه
نگری نبخشی به جهای عینیتواسطههای متن روایی بهسازی برای بازشناسی قابلیتبا امکان.مطلق ناهنجاری، و

-رادة" نویسندهبرمان لعبة النسیان، اثر "محمد ستیزشان، مزایای انکارناپذیری دارد. خواهی جزمیتجو و آزادیحقیقت

مینه ویژه گروتسک بوده و در این زادبیات چندآوا، بهگرایی پیرامون تمهیدات ی مراکشی، کانونی از تجربه
های گروتسکی: ناهماهنگی، تنانگی های گروتسکی ذیلِ جلوههای شاخصی دارد. بازنمود ادبیاتی ویژگیسازینمونه

پاسخ  گویی و.کفرگویی ومضمون دیوانگی، بررسی و درهای شبقی، هرزهنابهنجار، فضاسازی گروتسکی، نابهنجاری
عبة.النسیان"، متکی های "لگردید. با بازکاوی نمونهچیزدانی تحلیلنگری و توهمِ همهسویهی تکشدهی متداولحیهبه رو

-عامهای ناهمگن و برملاسازی مرسومات قبولبداع در آمیزهبا گستاخیِ ادریافتیم: براده تحلیلی، -بر روش توصیفی

-رجعیتمدرباره رساند و وت، در شناخت جهان همه چیز نسبی میمندی نظمی سراپا متفایافته، مخاطب را به امکان

یافته به خاکدان دیسناپذیری را با فروکاهی امور والای تقبودگی، جاودانگی و بحثهای نهادینه اقتدارگرایان، ادعای یکه
 شکند.میماده، درهم

 
 گویی )کفرگویی(.گروتسک، لعبة.النسیان، تنزّل )فروکاهی(، تنانگی، هرزه: هاکلید واژه
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 مقدمه
کمک کلیسا و به استناد قوانین جزمی مراتبی را بهدر قرون وسطی، حاکمان اروپایی نظام سلسله

گیر کرده و شاهزادگان و اذنابشان را در مراتب عالی و شان، طبق الگوی عناصر چهارگانه جاینهادینه
هایی دی نمودند. حاکمان طی آیینبنترین مدارج، یعنی خاکدان زمین، دستهمردمان را در پست

های و چرا در چنته دارند و مراسمچون کردند حقیقتی جاوادان، تسخیرناپذیر و بیتظاهر می
شان و کمالِ ادعایی و کوبیدن مُهر چیرگی رسمیشان، رویدادی برای نمایش پیروزی این حقیقت تمام

 جزمی در تعاملات بشری روا نیست و مقهوریت بود. اما رادمردان استبدادستیز، باور داشتند هیچ امرِ 
ترین پذیر نیست. از شاخصالصیروره و در حال "شدن"، تطبیقی انسان دائممراتب دربارهو سلسله

 در ادبیات، کاربست تمهیدات گروتسکی است.  ابزارهای ممارست این ناپذیرفتاری،
-ی فرهنگ روم باستان و قرونت حوزهعنوان گفتمانی هنری که از مفاهیم و تمهیدابه 1گروتسک

ی جهان وسطی ریشه گرفته و در هنر و ادب رنسانس کمال یافت، از جمله امکانات هنری برجسته
ای مردمان دوران های جشنوارهی روس، با کنکاش در آیینکارناوالی است که باختین، ناقد برجسته
یات آن اشاره نمود. گفتمانی که پس از ظهوری هایش به جزئمیانه، حدود آن را بازشناخته و در تحلیل

ها، با ترسیم سازی، به گفتمانی ادبی بدل شد و در رمانصرفاً دیداری از جمله در نقاشی و مجسمه
ها، ی عالم واقع و بیان انزجار از ناهنجاریانگیز، به نقد چهرههای مضحکِ هولای از صحنهآمیزه

 بهره رساند.
بنیاد مهیدات ادبیات گروتسکی در ابداعاتی با رویکرد افشای ادعای بیگیری کاربست تبا اوج

های نقدی نیز بالا گرفت. میخائیل طلب، پژوهشهای تمامیتمندی و فرجامینگی جبههپایان
باختین، برخلاف تأکید کایزر بر ابعاد اهریمنی و مخوف گروتسک، با خوانشی فولکلوریک و پذیرش 

-ی جدی زیباییای، به گروتسک در مقام مقولهور و حتی نازلِ فرهنگ تودهمحهای شاد و خندهجنبه

شناختی رسمیت بخشید. او به اصل کمیک کارناوال عامیانه و بخش گروتسکی آن، محتوای فلسفی 
های اتوپیایی بود. خودنمایی نظام صورخیالِ مادی برآمده از معناداری بخشید که بیانگر آرمان

شد و باختین طور غیرمعمولی از سوی حاکمان در ایام تعطیل مجاز دانسته میهفرهنگ فکاهی توده، ب
-آورِ مرجعیتِ نهادینه میملال -هایشحتی در جشن-را جهانی کاملًا در تقابل با جهان رسمیِ آن

آور ی مثبت و نشاطی ادبی فکاههخصوص اسافل اعضا، نمونهها و بدن، بهدانست. تصاویر جشن
شمار آمد و تحلیل باختین از صور خیال و زبانش، در چارچوب جهان فروادبی و گروتسکی به

گانس یک قول اشنهاگر نه به-پذیرفت. گروتسک وسطایی صورت میای قرونکارناوالیِ فرهنگ توده
ی کارناوالی عملیاتی ، گفتمانی شد که نقد واقعیت را با پیوند تصویر حیات اجتماعی با صحنه-ژانر
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های مهارگرش لغو شده و نظام عناوین چیزش وارونه است، قوانین و ممنوعیتجهانی که همهنمود: 
است. با نگاه به دستاوردهای پژوهش باختینی در مراتب و ترس و تمجیدهایش ابطال گشتهو سلسله

محوری و های گروتسک این موضوع قابل استنباط است که گروتسک با تناقضشناخت قابلیت
نیافتنی کار و دستی مخفیتر چهرهپردههمتا در بازنمایی بیاش، تمهیدی بیی ویژهدهندگتکان

 ی قوای قاهر است.یافتهجهان، تا حد افشای وانمودگری "ضرورت"های برساخته و ظاهراً قطعیت
گروتسکی طبق -ی پیشگام مراکشی، از طریق بازشناسی سنت کارناوالی"محمد برادة"، نویسنده

نویس ویژه در تحلیل"گارگانتوا و پانتاگراول" اثر "فرانسوا رابله"، رمانتگومندی باختین، بهی گفنظریه
هایی از تمهیدات رئالیسم گروتسک را بر شاهکارش، "لعبة.النسیان"، شهرآشوب فرانسوی، مایه

دمی مندی از فرهنگ مرنقدی غرب، راهی به بهره-های ادبینگاهی به پیشینهتطبیق داده و با نیم
ای باختین در ی نظرات نقد مکالمهی مراکش زده است. وی پس از ترجمهپرمایه، اما مستورمانده

های سازی ادبی ذیل زیرشاخهاش، به نمونهپردازیی بلندمدت روایت"الخطاب الروائي"، در پروژه
نیز ابعاد  نگاری گروتسکی وگفتگومندی پرداخته و از جمله به خلق تابلوهایی متمرکز بر عجایب

اش، هر یک به نحوی اهداف های خلاقهفلسفی و اندیشگانی مدنظر باختین، اهتمام نموده و صحنه
گرای عرب است و گفتمان نویسان تجربهکند. همچنین براده از رمانگفتمان گروتسکی را دنبال می

حدود پیشین، گرا، در موضوع مرزنوردی و تخطی از قول رحال، با رمان نو تجربهگروتسک، به
گشایی بسوی همه احتمالات ممکن و طرد مقولات کاری، آغوشهنجارشکنی، عدم اشاعه ملاحظه

 (.۱۶۲: ۲۰۱۹متعین تلاقی دارد )رحال: ازپیش
گرایی و رویارویی با اقتدارگرایی که در تطبیق مفاهیم کثرتاستپرسش اصلی پژوهشِ حاضر آن

نما و های اندیشگانی حقیقتان، چگونه در القای ایدهجبهه رسمی، گفتمان گروتسکی لعبة النسی
های مدنظر نویسنده، موثر افتاده است؟ در پیگیری پرسش تحقیق، نخست به شناسایی افشاگری

های گروتسکی تحلیلی جلوه-مباحث تئوری گروتسک پرداخته و سپس با روش توصیفی
 های آن پرداخته خواهد شد.نمونهگردیده و به واکاوی مفاهیم القایی  لعبة.النسیان بیان

 
 ی پژوهشپیشینه

 لعبة.النسیان در ایران در دو پژوهش بررسی شده: 
ی غلامرضا نوشته« ضوء نظریة فروید النفسیةدراسة روایة لعبة.النسیان لبرادة في»ی مقاله

که در ( 1443فرد و همکاران )مجله دراسات في السردانیة العربیة، دوره دوم،شماره دوم: کریمی
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ی حقارت،جریان سیال، تداعی آزاد، نوستالژی، عشق و رویا و محورهای روانشناختی عقده
 اند.اضطراب، نتایجی را مطرح کرده

ی نوشته« ، دراسة سردیة نقدیةالمیتاروائي ومؤشراته في روایة لعبة.النسیان لمحمد برادة»ی مقاله
-( که مباحث فراداستان و فراروایت را درهم1400: 43شهرام دلشاد، )مجله اضاءات نقدیة، شماره 

پردازی هایی نظیر گنجاندن انواع ادبی پرشمار، مداخلات نقدی، و خیالآمیخته و در نتایج، تئوری
  داند.د میی اثر وارمنظور درشکستن روایتگری سنتی را دربارهبه

خطاب الغروتیسك في الروایة »ی ی تحلیل گروتسکی تنها مقالهدر جهان عرب نیز درباره
، اثر عبدالواحد رحال، «الجزائریة، مقاربة في روایتي: رأس المحنة، والولي الطاهر یرفع یدیه بالدعاء 

شود که تمرکزش، (، مشاهده می2019)مجله إشکالات في اللغة والأدب، دوره هشتم، شماره دوم: 
های جسمانی و تصاویر هایی در کارکردهای روانشناختی گروتسک، بر افراطعلاوه بر تحلیل

 گروتسکی دو رمان است. 
منظور دستیابی به پژوهش در باب گروتسک و ارزیابی اثراتش در لعبة.النسیان، بهرو ازاین

ای از آثار روایی عرب، ی نمونهارهتر از کارکردهای گروتسک و تفکری انتقادی دربشناختی عمیق
 نماید.ضروری می

 
 گروتسک

گروتسک، اصطلاحی سرکش و تحدیدناپذیر است که پژوهشگر از بازشناسی کامل مرزهایش 
گری و ای از اشکال تحقیر، ترویج روحیه رهایی از ملاحظهمنظومه»ماند. شاید در قالب درمی

آمیز و پرتناقض بندی کاریکاتورگونه اغراقها، صورتگانیدادن و همکنارنشانی دورودربایستی، آشتی
( معرفی شود، ولی این تمامِ بُرد معنایی آن 163: 2019)رحال، « های کارناوالیو ترسیم موقعیت

ها و واژگان برابرنهاده و توضیحاتی گذرا، در درک ویژگیها با درج تکنامهها و دانشنامهنیست. واژه
تر تر، مداقه در منابع اصیلروتسک چندان راهگشا نیستند و برای شناخت دقیقکارکردهای اساسی گ

 نماید. ضروری می
هایی را به انجام رساندند که خود، ی گروتسک پژوهشی اخیر، دربارهاروپاییان طی سه سده
ی ها و تزئیناتِ شگرفِ سربرآورده از دنیای تاریک تالارهاها، مجسمهتاریخی کهن دارد. نقاشی

(، متشکل از تصاویر خیالی 10: 1398های ایتالیا )حسینی، ی قصر نرون، در حفاریمدفون شده
بافته و حاوی اشکال همهایی درآمیخته و به هر وجه ممکن، بهآدمیان، جانوران و گیاهان در طرح

 آمیز بود.کژنما و اغراق
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ها و نامتجانس است و این آلدر نخستین نگاه، گروتسک در تضاد با نظم طبیعی عناصر و ایده
انگیز، کننده، خندهچهار عنصر مسخ»انگیزد. میناهماهنگی، واکنشی حاوی عواطفی درآمیخته بر

)همان(.عواطف بسیارِ دیگری چون ترحم و تهوع « اندانگیز از عناصر گروتسکمشمئزکننده و هراس
مندی و آزاردهندگی ی میان دو قطب لذتشان، جایشوند و با حفظ استقلال ویژهها دخیل میدر آمیزه

هاست: نشاط بودگیتر اینکه، گروتسک تابلوی ناهمساز حالات متناقض و برهمنشینند. دقیقمی
تراژیک که واکنشی  -ی مقابلش؛ همان لذت و آزردگی، و ایجاد موقعیت کمیکآمیز و نقطهخنده

محتوایی اثر گروتسکی، گیج و -ون ساختاریی ناهمگانگیزد. در رویارویی با آمیزهبلاتکلیف برمی
شدن ی بیان احساس عمیق جاکنمتحیریم و احساس مضحکه شدن میکنیم. گروتسک ماهیتاً در قوه

از منظری نوتر،  ،شده است: جهان آشناقول کایزر، در سرشتش، بیان جهانِ بیگانهو بیگانگی است. به
 (.22: 1390زا )تامسن، شود؛ یک غریبگی کمیکِ وحشتناگهان غریبه می

 اند:کننده دانستهتعیین های زیر راویژگیگروتسک،  شناخت مصادیقجلیلی و مشهور در 
مرتبط یابی بدن انسان و مفاهیم محوریت -2شدگی الخلقگی، دگردیسی و مسخنوعی ناقص -1 

 -3زایش، و مرگ  آمیخته، خوردن و نوشیدن، امور جنسی، حاملگی،های پراکنده یا درهمنظیر اندام
آمیزی احساسات هم -4ثمرنشستن با اغراق و افراط و های وهمناک، ولی بهنبودن جلوهبنیادین

گاه عناصر طردشده بودن و رد مفاهیم متداول متناقض و به باور باختین، همایشگاه اضداد و آشتی
 (.82: ۱۳۹۶)جلیلی و مشهور، 

 
 های بنیادین گروتسک ویژگی

ی گروتسک، تلفیق تضادها و آفرینش جهانی نوست. گروتسک دربرگیرنده و هیک ویژگی عمد
شمار های متضاد، محور ابداعی آن بهحاصل احساسات ناهمگون است و این قابلیت تلفیق حس

گوید: خصلت گروتسک برخاسته از تضاد و ناسازگاری فرم و محتواست، نیروی می2آید. کایزرمی
( باختین در شرحی بر 20: 1390زا )تامسن، ک و همزمان وحشتنمای مضحانفجاری امر باطل

صورت »داند:بنیاد را، نویدبخش نوشدگی جهانی بازشناخته میمعنا و کارکرد گروتسک، تلفیقی تازه
انگیزد، تجمع عناصر ناهمگن و نزدیکی به چیزهای دور گروتسک کارناوالی، گستاخیِ ابداع را برمی

ی جهان، از هر قرارداد و از هرآنچه مبتذل، به رهایی از دیدگاه حاکم دربارهسازد، پذیر میرا امکان
کند که نگاهی تازه رساند و سرانجام امکان آن را فراهم میی همگان است، یاری میمرسوم و پذیرفته

به جهان بیفکنیم و دریابیم که تمام چیزهای مرسوم تا چه حد نسبی هستند و در نتیجه، نظم جهانیِ 
کند و پذیر است. یعنی گروتسک، امکان جهانی کاملًا "دیگر" را طرح میاپا متفاوتی امکانسر
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نوردد. در گروتسک، نسبیت ناپذیری و تغییرناپذیری دنیا را درمیبودگی )تفرّد(، بحثمرزهای یکه
 (. 446: 1396)پوینده، « بخش استهرآنچه موجود است، همواره شادی

سکی، حاصل نگرشی ویژه به دنیا و ما فیها و انسان و تمام احوالات بدین ترتیب گفتمان گروت
های متناقض هستی را در نمایی کلی نشان های مختلف وجود آدمی و سویهاوست. نگاهی که جنبه

کند ها را در آنِ واحد به مخاطب القا میی نهفته در نهاد دنیا و سرشت انسانهای دوسویهداده و تقابل
کند. گروتسک از این منظر، ز هر نگرشی، او را با واقعیت هستی و وجود خود آشنا میتر او راستین

ها همچون طنز، آیرونی، مکابر، پوچی، ها و نگاه، گونههاگیری از انواع سبکنگرشی است که با بهره
هنریِ دنیا -بیها اما غالباً با اندکی تفاوت، در همه انواع آثار ادراستا با آنکمدی و کاریکاتور، و هم

 (.119: 1391یابد )شربتدار و انصاری، حضور می
ترین تا ترین، راکدترین و بدویی درجاتش جاری است؛ از نازلدر گروتسک، زندگی در همه

اشکالِ متنوع این حلقه، کنارنشینیِ ؛ همترین درجاتترین و معنویو جوشترین، پرجنب عالی
دهد، شان: گروتسک همه چیز را گرد هم آورده و آشتی میشاهدی است بر یکپارچگی و یگانگی

کند. گروتسک در نگاه ی مفاهیم متداول را رد میرانده را بازآورده و همهعناصر طردشده و پس
(. 17: 1391های عظیم دارد )نولز، کننده است، اما به واقع ظرفیتنخست صرفاً شوخ و سرگرم

رماند؛ کند، هم میگانی را در دل دارد: هم مجذوب میهای دوگروتسک ساختاری است که تقابل
-۲۴۴: ۱۳۸۸کند )مکاریک، بخشد و هم منزجر میهراساند؛ هم لذت میخنداند، هم میهم می

-که برای تماشای دنیای حقیقیِ اطراف، دیدی تازه به مخاطبش میاست(. عمل گروتسک آن۲۴۵

 (.21: 1390ی و معتبر )تامسن،آور، ولی واقعدهد: دیدی هرچند عجیب و اضطراب
ناپذیری، ویژگی دیگر و مکمل تلفیق است. گروتسک گاه مرتبط با امر کمیک و در فصلوحل

-فصلوتر بر حلزا. اما معنای تازهی مبتذل شمرده شده، گاه با امر وحشتی بورلسک و مضحکهرده

کید دارد: آمیزه گشایی پایانی ندارد: اگر سرانجام، بامزه از ها، که گرهای بغرنج از تعارضناپذیری تأ
بازد. پس صِرف آب درآید یا متنِ غرق در دهشت عریان، کمیک تلقی شود، گروتسک رنگ می

نما و انواع کمیک وجود دارد، معیاری کافی نیست )همان: تعارض ناهمسازها، که در طنز و باطل
-گیرد، اما بهناپذیر آن قرار میتجزیه (. در تذوق گروتسک، مخاطب عمیقاً تحت تاثیر ترکیب25

تواند وضعیت پدیدآمده، یعنی تجاوز احساسات به حریم یکدیگر، را دریابد. البته این راحتی نمی
های دیگر، معنای آفرین است و هر احساس، منهای تأثیر مجزایش، در کنار احساسوضعیتی ارزش

: ۱۳۷۰و بالندگی گروتسک است )جزینی، ی پویاییآورد و این دوسویگی، مایهسومی پدید می
۱۰۳.) 
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مادی است. گروتسکِ رنسانسی و راجع به -ویژگی دیگر، تنانگی یا تمرکز بر ابعاد جسمانی
جسمانی جهان است. در این نگاه، جسم -های مادیجهان باستانِ باختین، مخالف انفصال از ریشه

-شناختی فرد نمیکه در کالبد زیست شوندانسان و حیات جسمانی مبدل به مقولاتی کیهانی می

های جسمانی ی جمعیِ همواره در حال رشد و نوسازیِ مردم جای دارد و انگارهگنجد؛ بلکه در پیکره
(. باختین 20: 1391شوند )نولز، گیری ارائه میاندازهشده و غیرقابلشکلی عظیم، اغراقآن به

ی جسمانیت انسان در رمان رابله را مقابله خصوصبزرگداشت جسم انسان در ادبیات رنسانس و به
داند و وسطایی میبندوباری و هرزگیِ قرونوسطایی و بیی قرونمآبانهجهانیِ پارسابا ایدئولوژی آن

معتقد است رابله در پی بازگرداندن یک مفهوم به بدن انسان است که آن، بازگرداندن کیفیتِ آرمانیِ 
: 1387باشد )باختین، ، بازگرداندن واقعیت و مادیت به زبان و معنا میدوران باستان به بدن و همزمان

ی امور معنوی دادن همهی اوج توجه کارناوالی به تنانگی و در پی مادی جلوه(. گروتسک نقطه237
(. باختین در تحلیل رمان رابله، قطع عضو، ۱۱۲-۱۱۰: ۱۳۹۱جهانی است )شربتدار و انصاری، و آن
ریختن، دفع ادرار و های گشوده، بلعیدن، سرکشیدن، عرقانده و منفصل، دهانهای جداماندام

کید بر ویژگی مدفوع، مرگ، تولد، ادغام بدن ها در یکدیگر یا با اشیاء، تمایل آشکار به دوگانگی و تأ
 ,Dentith)شمرد میهای گروتسکی بری ویژگیکیهانی و اجدادی بدن را از عناصر سازنده

-وسطاییان، در قالب نگرش مادیشناختیِ زندگی قرونن که در میراث زیبایی. ت(2005:231
گرِ نوعی گرایش عام به محو تمایزات اجتماعی قول میشل لاکومب، نشانداشته، بهجسمانی، مرکزیت

 (.۲۳۱: ۱۳۸۸است )مکاریک، 
که ویژگی دیگر، تنزل یا فروکاهی است؛ به زیر افتادن از عرش به حضیض زمین؛ عنصری 

ی امور آرمانی و متعالی به آوردن همه. پایین(Bakhtin, 1984:20)زاید بلعد و میهمزمان می
منظور نابودی آنها، اصل اساسی گروتسک است؛ البته این فرود آمدن و سطح زمینی و مادی به

افل بدن، معنای توجه به اسی تولد دوباره همراه است. تنزّل، همچنین بهانحطاط، همواره با انگاره
های تولید.مثلی است، بنابراین با اعمال دفع، مقاربت، لقاح، بارداری و یعنی حیات شکم و اندام

شکستن نظام درآوردن قوانین و هنجارها، درهمبه تعلیق. (Vice, 1997: 155)زایش مرتبط است 
 گنجند.میمراتبی و غلبه بر ترس کیهانی و مضامینی دیگر، ذیل مفهوم تنزل گروتسکی سلسله

اغراق و افراط است که گروتسک را از مقولات مرتبط همچون ویژگی دیگر، رادیکالیسم است. 
کند. این ویژگی مهم در تأثیرگذاری ابزورد، باززار، ماکابر، کاریکاتور، کمیک و طنز متمایز می

ی ارائه آن. اصحاب ذهنیت کلاسیک، یعنی ی کار است و هم در نحوهگروتسکی، هم در ماده
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-ها میی ارزشکنندههایی چون نزاکت، تناسب و خودداری، گروتسک را پایمالباورمندان به ارزش

دانستند؛ ولی دیگرانی چون هوگو، چسترتن و باختین، با لذت و شادمانی درباره گروتسک اظهارنظر 
 (.34:  1390اند )تامسن، کرده

های نزآلود ویژگی دیگر گروتسک است. عبارات نفرین و سوگند، بسان دشنامگوی طزبان هرزه
عنصر اساسی  –کنند و مانند خنده دانی و نزاکت اجتماعی را رعایت نمیناموسی، هنجارهای آداب

از قلمرو گفتار رسمی به قلمرو زبان  –های تکثرگرای رویکرد گفتگومندیشکن در تکنیکقطعیت
اند و در این فضا، بسان خنده مردمی ماهیتی اصطلاحاً کارناوالی: نابودگر آبژه هبازاری طرد شدکوچه

ناک، اند. زبان گروتسکی به نحوی متفاوت از زبانِ صرفاً خندهخود و همزمان بازسازنده آن، یافته
ر ناپذیرسد و ترس و انزجار و خنده تحملطنز به افراط می»شود و آن زمانی است که طنزآلود هم می

نوشتار »( گروتسک با افزودن بُعدی فنی به رمان، ۷: ۱۳۹۰)تسلیم جهرمی و طالبیان، « شودمی
گر بخشد، تعابیر را در قالب امری ملموس جلوهگرایی نجات میبودگی و قشریروایی را از سطحی

ته، هایی برساخگذار خلق صورتکند که پایهمثابه دستاوردی عمل مینموده و زبان ویژه آن به
انگیز و طنزآلود های هراسها، موقعیتوارگیشده، دلقکسازیهای وارونها و صحنهچهرگیباژگون

 (.163: 2019)رحال، « گرددمی
وارگی است که و فراگیر در اشکال گروتسکی، وضعیت جنون نگری ویژهویژگی دیگر در جهان

-ای متفاوت مینون، به جهان از دریچهگوید. انسان، به حال جمی 3باختین به آن مضمون، دیوانگی

های متعارف نیست. در گروتسکِ مردمی، ها و قضاوتنگرد که محدود به چارچوب خشک آرمان
ی عقل رسمی و جدیت محدود نامرزنورد حقیقتِ این دیوانگی به معنای تقلید تمسخرآمیز و شادمانه

های ولگرد، ابله و دلقک نیز مانند ارهباور نولز انگای. بهرسمی است؛ به عبارتی جنون جشنواره
مضمون دیوانگی، به سبب ضدیتشان با هنجارهای متعارف اجتماعی، سیاسی، مذهبی و فرهنگی 

( که خود پایگانی برای تمهیدات هنر گروتسکی ۳۲: ۱۳۹۱اند )نولز، ساز فضای کارناوالیزمینه
کن و نیز عناصر ایجابی نگر و بنیاندیوانگی عمیقاً دوسویه است؛ حاوی عناصر سلبی ویرا»است. 

ی مقابل حکمت و خردمندی است؛ خردمندی بازسازی و آشکارسازی حقیقت. دیوانگی نقطه
ها و قوانین رسمی است که ی فرودست عرفگشته. آن روی دیگر است، لایهوارونه، حقیقت وارون

 .(Bakhtin, 1984: 260)« رنگی از آنها در خود داردهنوز ته
های گروتسکیِ ی همزمان دوگانییژگی کلان نابهنجاری، مضمونی فراگیر است. تجربهاما و

ی سرگرمی و اشمئزاز، خنده و وحشت، نشاط و بیزاری، واکنشی است به امر بسیار نابهنجار. در درجه
کنندگیِ انحراف از بهنجار، به ترس از ناآشنا و معینی از نابهنجاری، لذت ناشی از تازگی و سرگرم
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ی مهم ی گذر از بهنجاری، لحظه(؛ یعنی لحظه29: 1390شود )تامسن، ناشناخته بدل می
 گروتسک است.

ی روانشناختی، با تأثیرِ تکانشی و گروتسک همچنین کارکردهایی روانشناختی دارد و در لایه
. ها و متون تهاجمی حضور داردها، مضحکهاش، در بافتارهای هجوآمیز، نقیضهزنی ویژهضربه

های معهود ادراک جهان بیرون ای که او را از شیوهشده، گیج و میخکوب، با تکانهمخاطبِ حیران
سازی گروتسک، هر شود. در بیگانهاندازی از اسبابی متفاوت و آزاردهنده مواجه میکشیده، با چشم

-خودیداجدا و بهناپذیر که جشود. امور مجزای آشتیای آزاردهنده میآنچه آشنابوده، ناگاه  غریبه

-71شوند )نک: همان:دهنده و پرخاشگر میی ناهمسازشان، تکانخود، برانگیزنده نیستند، در آمیزه
بخش آیا گروتسک تأثیری رهایی»شود که: گروتسک، این سؤال ایجاد می (. در تأثیرات روانی72

ی دهشتناک و مشمئزکننده که گروتسک وجود وجوهآفرین و بازدارنده؟ استنباط آن استدارد یا تنش
ی کایزر ایده«. »کاهدآورد و با واردکردن وجهی کمیک، از آسیب احتمالی میهستی را به سطح می

هم وجود "مکانیزم فعال خلع سلاح" را طرح 4"تسخیر ارواح خبیثه" به مدد گروتسک و ال.بی.جنینگز
کند بخش است و خلع سلاح مییینمای گروتسکی: اینکه هم رهااستایگ در تبیین باطل«. کندمی

گروتسک احساس اضطرابی است ناشی از رساندن امر کمیک به »گوید: زاست، میو هم تشویش
ناپذیر را به مدد امری کمیک خنثی اضطراب ناشی از امر توضیح» سو اما: ، از آن«منتها درجه

 (.73-72همان:«)کندمی
روریست که هدف گروتسک از اندروایی و ایجاد میدانی، دانستن این نکته ض-در بُعد اجتماعی

مراتب و امتیازات ویژه، درشکستن هایش، نابودی سلسلههای شگرف ویژگیبلاتکلیفی ناشی از آمیزه
سازی ی نسبیواسطهناپذیری نظامات رسمی بههای بایدی و رهایی از ادعای بحثقطعیت ضرورت

روی نظامات خشک و ی کارناوالی، گروتسک را پیشرو باختین در میان تمام ابزارهااست. از این
 شود.اعتبار میرسمی طبقات قاهر قرارداده که همه چیزشان با ترفندهای گروتسک بی

 
 ی گروتسک در لعبة.النسیانهای برسازندهگری ویژگیجلوه

ها و تکنیکی گفتگومندی باختینی و متشکل از شمار کثیری از لعبة.النسیان رمانی مبتنی بر نظریه
های های ادبیات چندآوا، براده در کاربست ویژگیسان دیگر مؤلفههای ذیل آن است. بهسبک

 هایی خلاق کرده است:سازیگری نمونهگروتسک نیز رمانش را آوردگاه جلوه
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 ناهماهنگی
ب که آفریند. راسکین گروتسکِ ناتناقض در رفتار یا جسم افراد، ترکیبی از عواطف ناهماهنگ می

سرانجام است زدگی عاطفی بیانگیز عواطف متضاد و خلق موقعیت حیرتکنش چالشحاصل برهم
اعتبارترند )نک: آلود{ کمهای گروتسک تقلیدی، مخوف و نفسانی }هوسداند. گونهرا برتر می
داند. در ها را از موارد ناهماهنگی می(. باختین قطع عضو و نقص اندام248: 1388مکاریک، 

ها و اطوار را تصویر عضو و ناهماهنگی اندامهایی ناهنجار از نقصعبة.النسیان، نویسنده صحنهل
کند: یک ها، ترکیبی از حالات عاطفی ناهمگن به خواننده القا میکرده و در ترکیب با دیگر ویژگی

 شود: قاری در بازار چنین ترسیم می
بطاقیته الصوفیة وجلابیته المهترئة؛ المقرئ  عند عتبة باب ضریح مقفل، تکوّم القارئ الأعمی»

القدیم نفسه الذي کان صوته یحدث في نفسك انقباضا تحار في تفسیره... یقرأ وعیناه المطفأتان 
« مکشوفتان، یصبّ بیاضهما في بیاضهما کلما مدّ النبرة ونفرت حباله الصوتیة من خلل عروق عنقه

ای فروافکنده، در خود خزیده، کلاه پشمین، چون توده(. با عبایی پوسیده و 101: 2003)برادة، 
خراش، ها آشکار گشته و هربار با بالاگرفتن فریادهای گوشچشمان نابینای ترسناکش از زیر پلک

ی گردنش، صدای خارجِ های بادکردهآمیزد و از میان رگمیسفیدی چشمانش بیشتر درهم
در فرهنگ اسلامی، انتظار از قاری   مانی چیست!انگیزد که درمیآوری برمیچندشناهنجارش حس 

ی اوست. برخلاف این، جانبههنجارگی همهقرآن، رفتار متین، صدایی دلنشین، حرکات موقر و به
های انگیز سفیدی چشمان کور از زیر پلکاینجا از فرط اغراق و افراط تصویرِ آشکارشدگی هول

مخاطب با قیاسی در ذهن، در لحظه از تناقض  ها، و صدایی گوشخراش،تاختگی رگسیاه، برون
ی ناهمخوان، هم مواجه با خنده است و هم ترس و تهوّع و در میان آن تصویر آرمانی و این منظره

-درگیری تأثر میان دو عاطفه، در بلاتکلیفی اینکه با قهقهه پیش رود یا انزجار، دچار تکانشی سرگیجه

 شود.آور در تحدید عواطف می
گذرانیم، نظیرش را مولایمان در خوابی آنچه که اکنون از سر میگوید: ای دیگر میهدر نمون

 اند:دیده
ما یُطْلَبْ قدّامو دَالخیراتْ، لکنه یابس بحال أنه ادخلْ لواحد القریة، وْجْبَرْ واحد لَعود کل»..

زاد، جبر واحد المَحَل  الحجرة،قال: عجیب! زاد، جبر البکرة والْدة وتَتَرْضَعْ رَاسْها، قال: عجیب!
م واحداهْ شجرة کبیرة، قال مع بالو تحت منها غادي نَجْبَرْ شویة دَالَهْوا. لما دخل  هْد فیه بْحالْ جهَنَّ الصَّ
تحت الشجرة جْبرْ الصهد دیالها کْثَر من صهد الشمس. قال: عجیب! زاد، قالك جبر واحد لْکطْعة 

 5«ش بزّ تَیَرْضَعْهُم کلهم وتیغوّت ما زال ما شْبَعْش، قال: عجیب!دالَغْنَم لحد الشوف، وفیها واحد لَکْبیَّ 



  نقد ادب معاصر عربي  132

شود، ولی این شگرد فرصت آمده که تفسیر می(. گرچه مقطع در قالب خوابی54و  53)همان: 
آورد. در این بخش تابلوهایی ناهماهنگ کاربست کارکردهای حاصل از سبک گروتسکی را فراهم می

های ه است که ضمن مرزنوردی، یعنی گریز از هنجارهای عوالم مرزبندیبا عالم واقع قابل مشاهد
ها را تداعی های مسلط و جاودانه در دیگر ساحتحقایق مادی جهان، فرصت الغای قوانین و عرف

کید بر اهداف تکثرگرای متن خود، با تکیه بر امکان خیالمی ی پردازی آزادانهنمایند. نویسنده در تأ
گریز و ناتمام، صفت دگرگونی و تغییرپذیری را به متن پیشکش قالب تصاویری جزمیتعالم رؤیا، در 

های ای از فرصتشکند و نمونههمنموده تا حقایق جاویدشمرده و غایی را ولو در فضای رؤیا، در
 دست دهد. های متعین و نهادینه را بهرهایی از صورت

ای از بازی گروتسکی ذیل ناهماهنگی ، نمونههای ادب گفتگومندتنیدگی ویژگیدر تبیین درهم
 قابل اشاره است: 

عندما نزعت ثیابها أحسستني، فجأة، کأنني الطفل الذي کنته عند عتبة الغرفة متطلعا إلی بیاض »
أنظر الیها بذهول کأن غشاوة انتصبت بیننا. کأن الاشتعال همد...تُلصق شفتیها المسجی.  الجسد

الکتف، وجسدي متجمد غارق في النهیج کأنه مِصعَدتعطّل بین  بصدغي منحدرة نحو تجویفة
خر. الموت أبیض. الموت لا لون له آالطوابق. کنت أحس بلسعات بیاضها سیاطا تحملني إلی عالم 

المستیقظ علی غیرمیعاد.. إن مشهد المغسل  يءیرد عقلي، ولکنه، یدثرني من خلال التذکر المفاج
 ( ناگاه با یادآوری قطب اول از دوگانی41)همان: « أن اللعبة تستمرهو أقدم ذکری أختزنها.. غیر 
شود، قطب دوم به جویی، که قهرمان با آن گلاویز و اسیر هولش میبرهنگی مرگ و برهنگی لذت

شود و تمام انگیز، عواطف اوست که در لحظه قفل میی چالشرود. میان این دو سویهمحاق می
-ای ثابت و استوار یافته، به انجمادی سخت میاعراف متداول، ریشه یمقدماتی که در اساسنامه

، تبدیل به هاافتد؛ آسانسوری گیرکرده میان طبقات. ناگهان )لحسات(.بوسهنفس میانجامد، به نفس
های ناپذیر عرفهای جدی، بایدی و تخطیشوند و یاد مرگ، صورتها می)لسعات(.گزش

-شده طبق ادعای عادات ایستا و مرسوم را درهمی توجیههای تنانههای عشقی و ضرورتماجراجویی

ی شود. دو منظر متناقض، چنان او را در میانهمی شکند و قهرمان ناخواسته به "بازی" گرفته می
انجامد. دوگانی پوست هیچ میدانی، بهرغم آدابکند که لذت یگاگی، بهدوقطبی عواطف درگیر می

ی دوره خوردهداند، و پوست سفید، البته فقط از جنس آن سفید مُهرِمرگمیسیاه، که منبع حیاتش 
جویی برای بقا، درک و تغییر ها او را به مبارزهدوگانی –قول خودشبه–اش! والبته کیست که کودکی

 نکشاند.
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 هنجارنابه گیتنان
های جهان ها و مخرجپردازی گروتسک، بدن انسان بازنمایی کاملًا شاخصی دارد و مدخلدر انگاره

های های باز، اندامدهان هایی چونی انگارهشوند: بزرگنمایی دربارهسازی میبه بدن، برجسته
کید (. در تنانگی، با مرکزیت19: 1391ها )نولز، ها و بینیتناسلی و شیردهی، شکم بخشی به تن و تأ

کوشند جهان بط با جهان مادی، میهای مرتویژه تمرکز بر اندامی امور، بهسازی همهبر مادی
اعتبار های عامدانه بیگریجا را با نمایش افراطیها و فشار برای تحکیم قوانین تثبیتی نابهوانمودگری

 ساخته و براندازی نمایند.
های های ناجور و تصاویر ناهمگن و ناسازگار بسیارش، با گریزی به جلوهبراده گاه در میان آمیزه

 انگیزد: ناکی و جز آن را برمیانگیزی، چندشی از ناهنجاری، هولتنانه، حالات
من بین الطلبة الذین یؤطّرون المظاهرة، طالب أعرج، قوي البنیة، قد وضع مندیلًا أبیض علی »

رأسه وجبینه، والعرق یتصبّب من مجموع جسده، وهو یضغط بیده علی فخذ رجله المعطوبة ویجري 
ة فوق سیارة ملوحاً بیده، ویهدر تارة أخری بصوته الجهوري لتنسیق جوقة معمما الشعارات، یصعد تار

علاوه بر ذکر مستقیم دفع عرق و آغشتگی ( در این نمونه، 38: 2003)برادة،  «الحناجر المشتعلة
کشان پا با فشار دست، به فوران قوای جسمی و هیجان تمام تن، معلولیت در پای لنگ و حرکت کشان

رغم معلولیت و صدای بمِ فریادهای بلند و وخیز و تحرک بسیار بهتنیده و جستدر عضلات درهم
کند که مجموعاً حالتی از هولناکی تن خروشناک و نابهنجار گرفته اشاره میهای آتشحنجره

-محور، خالی نمیی رمان، بیشگاه، شده از یک عنصر نابهنجاری تنهاآفریند. صحنهگروتسکی می

یاد همسر جانباخته شود. بهشدگی یا مرگ اشاره میدن اشک، قطع، خونریزی، فلجش-ماند و به دفع
( یا 101همان: «)کان یبکي وهو یتذکّر زوجته الراحلة وابنه المعوق»ریزد: و فرزند فلجش اشک می

وأنها استیقظت لتصلي الفجر وتسعف أمها علی »کند: خویشی را برای قضای حاجت، کمک می
 (.11مان: )ه« قضاء حاجتها

 
  سازی گروتسکیفضا

-پردازی حاوی ابهام، اغراق و خشونت فاحش و استفاده از قابلیتفضاسازی داستانی در قالب صحنه

ساز مکان، عنصر مهمی برای القای حالات عاطفی ترس، بیزاری، شکاکیت، تهوع، های مجسم
ایجابی، به خواننده است.  شده در برابر حالاتهیجان، دلتنگی و حالات سلبی آزارمحور فراخوان

های خلوت، افزا همچون متروکهغریب و حیرتهای گروتسکی معمولًا در فضاهای عجیبداستان
دهد. افزاید، رخ میانگیزی رخدادها میهای تاریک که بر هراسهای ناشناخته و مکانبیغوله
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ها، فزا نظیر خرابهاهای رخدادهای تنشعطفنگر راویان از مواجهه با نقطهتوصیفات جزئی
ها خانهآور، توصیف فضای روسپیهای قدیمی و فضاهای تهوعخانه، سرداب خانهگورستان، غسال

 بار بر این فضاها، بر شدت تلاطمگسیخته یا خروش عواطف خشونتو اثرات تمایلات جنسی عنان
ساز تکمیل ن، زمینهآفریانگیز فضاهای وحشتافزاید. در لعبة.النسیان توصیفات هولعواطف می

 شود:آزردگی گروتسک می-دوقطبی لذت
والحمام »ها: ی مخروبه و اشباح سرگردانش پیرامون تابوتیکبار فضای غسالخانه یا گرمابه

ف به الأطفال.. ( یکبار منزل 6، 2003)برادة، « المهجور الذي أصبحت تسکنه الأشباح ویخوَّ
ماند و بنا به تعریف باختین سرداب، بیشتر به غسالخانه میمحله، که سردابی تاریک و نموری در کهنه

( که انسان را به ژرفای Dentith, 2005. 236نمودگر دهانی باز و نماد حفره و گودالی است )
کید دارد: افکند و بر تنزل و "بهخاکدان زمین درمی لبضع سنوات اقتسمنا سفلي »زمین کشیدن" تأ

قاعة  -کان في اصله مطفیة ماء  -کنا نسکن في غرفة، ونستعمل قبوا  احد المنازل بالمدینة القدیمة.
ای در خانه، که تکیده و جنازه(. بار دیگر منظره 56: 2003)برادة، « للدرس رغم رطوبته الشدیدة

زنند، ولی صورت، گویی همچنان ریزند و پاها را به هم گره میشده و بر آن طیب و کافور میپژمرده
ذبل الجسد وظل الوجه شامخاً مکتسحاً. وهم الآن یرشّون »ی و سرفرازش را دارد: زنده، حالت جد

( و 22همان: «)الطّیب علی کفنك، ویُنهون ربط ملتقی القدمین. وشفتاي تتلوان أیضا مع المرتلین
من یدري قد تفتح العینان ویفترّ »خانه و احوالات پیرامونی این فضا: شویمردهدر اینبار جسدی 

! ..وأنا أراك منطفئا هامدا مغیّبا وراء الکفن السمیك.. والمغسل یوضع بمحاذاة الجدار،..ونحن الثغر
نتململ في حرکات آلیة.. کلّنا متحلقون حول جسدك الملفوف في الکفن الأبیض، الممدد وسط 

(. در این بخش، صحنه در ذهن پرهراس 23همان: «)الدار..أنت منتشٍ داخل کفنك کما أخمّن..
ی غسالخانه، ی خود را روی تختهپیکر دایی چند ساعت پیش زندهشود: مان نوجوان بازخوانی میقهر

کشد، همگان غلتد..جیغ میهای آب روی زمین میبیند، سطلجان میهوش، ساکن و بیدیگر نابه
-اتاق می پیچِ افتاده میانی کفناحوالات مردهکنند و نوجوان به قراری میاراده تلوتلوخوران بیبی

ای در تابوت بزرگ، که پریده مردهی هولناک خاطرات کودکی از جسد سرد و رنگاندیشد. یا منظره
شود. البته در تکرار مقطع در تمام معنای "مردگی" با تماس سرانگشتانش با این تن، برایش ترجمه می

های نافسرده، گرایش ایقسمت"یادآوری"، با اشاره به پوست سفید و موهای مشکی فروهشته و چهره
ی راوی را بازنمایی کرده و با درآمیختگی دوگانی تنانگی/مرگ گسیختهنابهنجار سرکوفته یا عنان

أخطو عند عتبة الغرفة الکبیرة التي أفرغت من الأفرشة والحشایا »کند: تر میدهندهحقیقت امر را تکان
بي الواسع، وجسدها الأبیض بیاضا بنصاعة ولم یبق بها غیر الزلیج الأزرق والأسود، والمغسل الخش
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الجیر، وشعرها الفاحم الطویل منسدلًا علی الکتفین وقد استدار الوجه صوب الجدار. وأنا أخطو 
 (.40)همان: « نحو جسدها المسجّی مادّاً یدي نحو ثدییها...لامست أصابعي صدرها البارد..

ای است ای از مردگان از گور برخاستههجانبگاهی اما مناظر ترسیمی، کارناوال گروتسکی همه
گشتن همچو مشعل و رفتن بر سر و مشتعلانگیز و رفتارهایی غریب چون راههایی هولکه با چهره

های ریختن پروندههمهای شهر و آشوبگری در سجلات و بهها و ساختمانیورش به سمت خانه
درآوردی نظیر ایی با مناسکی منهگرفتنی دلفریب همچو اوباش ولگرد، جشنمردمان و خشم
تبتسم في رضی صوب »کنند: های خنده، به پا میاندازی موجافروزی و راهها، آتشگردآوری سنگ

تلك الوجوه الفتیة والجثث المستیقظة من مراقدها وقد تحولت إلی غابة من المخلوقات السائرة علی 
یبتکر طقوسه: یلمّون الحجارة، یشعلون النیران هاماتها، تزحف نحو المدینة. ..أشبه بالاحتفال الذي 

ویضحکون کالموج. وفي اللیل، تنیر قاماتهم کالشموع وتتحرك صوب القصور والفیللات.. تقتحم 
قطعاً وقوالب مفککة. یخرج الموتی ..لیلا ویسامرون مخزن الملفّات والمصائر، وتنشرها قطعاً 

تاخته و این اش را همراه خیل اجساد برون درگذشته(. قهرمان مادربزرگِ 133)همان: « الموتی الجدد
 بیند.تسخیرگران شب، همنشین می

ی آیین محلی "المشاتفة"، مقدمات وآدابی گروتسکی دارد: های شادمانهجشن کارناوالی و بازی
زند و کودک و سو فواره میآسا از همهبرند و خون قربانیان سیلهزار گاو را در آستان حرم سر می

شان را در خون گرم، خوانند و سرانجام پاهای لاغرمردنیرقصند، آواز میوجوان و جوان در خون مین
سیکون الدم غزیراً، نافورة تنبجس من »..وقفه ادامه دارد: وار، بیدهند، و رقص دیوانهغسل تعمید می

بدم الذبائح الدافئ. الأرض، وسیرقص الأطفال والمراهقون والشبان، ثم یعمّدون أرجلهم الخیزرانیة 
)همان(. سر بریدن گاوها، در شماری خیالی، دریایی هولناک از  «ستدوم الرقصة إلی ما لا نهایة..

جان، با چشمان های درشت بیانباشته و پیکرهای گوشت خام برهماندازد، لاشهخون و لخته راه می
-ی خون، فضایی سرگیجهشده زیر فوارهشتههایی جداافتاده و پها و اندامهای لای دندانزده و زبانوق

کردگانی، روزهای پیاپی سازد. میان این میدان شگرف است که کودک و جوان چون زنجیرپارهآور می
شان غرق خون گرم، ی پاهای لخت لاغرِ استخوانیپایانند و صحنهآمیز رقصی بیگرم حرکات جنون

خلاف عرف مسیحی گروتسکی، تعمید در خون، بهافزاید. از منظر انداز میانگیزی چشمبر هول
ی تعمید در آب جاری پاک، بیان فروکاستن و تنزّل یک آیین مقدس دینی است و در مقابل این نهادینه

« شدن خون، بارورسازی زمین برای زایش نو استجاری»فرودآوری، طبق تشریحات باختینی، 
(Dentith, 2005. 234 .)گرسازی پردازانه، تلاش برای جلوهی صحنهتمام این ابداعات گروتسک

بودگیِ نویدبخش حقایق. کشاندن امور متعالی است با چاشنی نوزایی و اثبات نسبیزمینمجسّم به
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بازی (، اما این جشن با خون۲۸۳: ۱۳۹۷قول باختین سرشتی کارناوالی دارد )باختین، جشن ملی به
و زندگان را با مردگانِ بازگشته از پس دیوار انتظار مرگ، کشد های دینی را زیر پا میرفته، ارزشپیش

شعاراً فاتنة..تصف اللمسة الأولی ورعدة الحب، أسیغنون ویهلّلون...ینشدون »آمیزد: میهمدر
(. 133: 2003، )برادة« ..وتصف رحلة الذین یعودون بعد موتهم، وانتظار المنفیین خلف الجدران

گیرد: در شب غریبگانی تر میهایی هولناککات گروتسکی، جلوهها و حربا فراگیری شب، صحنه
شده و صدای فریادهایشان ها نیز مخفیشهر را به تسخیر درآورده و از هول حضورشان، حتی گزمه

یُدفنوا. تنطفئ ذُبالات المصابیح في کل لیلة یقف الموتی، من دُفنوا ومن لم»رسد:به گوش نمی
)همان(، ارواح « تسمع صیحتهم وهم یسألون عمّن یکون القادمویختفي العسسة: یخافون فلا

 اند.بعدیزدگان سرگردان، زنده و ملموس، در جستجوی مرگ
 

 های شبقیناهنجاری
توجه به اسافل بدن و غرقگی در ملذات شهوانی تن، نمود دیگری از گروتسک است. نویسنده با 

آمیز از هایی اغراقشهوانی و ترسیم تمثالهایی نابهنجارِ در خصوص مسائل کاریتشریح افراط
روی، یا درگیری ها با خشونت و زیادهرفتارهای نامتعارف هرزگان و روسپیان، و درآمیختن این منظره

ساز شکنجه و نظیر آن، زمینه-لذت ی کشتن و خونریزی، و ایجاد دوگانیو جراحت، حتی صحنه
سازی عامدانه بر پایه شبقیات را، به دور های این دوگانیشود. برادة نمونهپردازی گروتسکی میمفهوم

کانت »..کند: آمیز، ابزار آمیزش ناهمگن دو قطب کاملًا متناقض عواطف میکاری عفتاز ملاحظه
الفتاة في حالة لا بشریة وهي تتضرع وتهمس للشاب المفتول العضلات، الشاهر لأداته. تستزیده 

حرکان.. تتأوه..والرجل کأنما یأتي حرکة بسیطة لا تکلفه جهداً. یطول وتهمس له ألّا یتوقف. تلهث. یت
المشهد. دقات علی الباب. ینتزع الممثّل جسده لیفتح الباب. شخص یفاجئه بضربة علی الرأس. 

منتهای این هوسرانی و.غرقگی در ملذات تن، کوبیدن (. 48: 2003)برادة « ینبجس الدم. یترنّح...
ست و فوران خون؛ نخست ظهور و خودنمایی فاحشِ اصلِ زندگی مادی و ای بر سر مرد اضربه

یافته محور در برابر محرمات تصدیقکه خود ناپذیرفتاری تن–ارضای استثنایی نیازهای جسمانی 
چندان تر زمین کشاندن همان امر نهو سپس فرودآوری و تنزل هرچه بیشتر و به خاکدان پست –است

هایِ بودگی آرمانگرایی و ادعاهای نهادینو جزم ر زمین. هم جدیتگشتن خون بوالا و جاری
 ی نوزایی و احیا شده است. ساز ایدهریاضتی را به چالش کشیده و هم زمینه

آزردگی از مبادرت به -گوست و صرفا دوقطبی لذتبرخی مناظر شبقی دیگر، کمتر فاش
مر أنّها لیست جمیلة، ثم تبیّنت، من خلال کنت أدرك أول الأ»کنند: ها را بازنمایی میکامجویی
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المشهد، أنها بشعة، مرعبة في بشاعتها: تتکلّم بطلاقة وتعرف ما ترید، وبي ترید أن تحقق رغبة دفینة. 
إنّها تعتبرني "لقطة" نادرة، فهي لم تضاجع من قبل مراهقاً او رجلًا وسیماً.. والشهوة، تلك التي تنامت 

(. امیال هنجاری و معمول 85)همان: « تتبدد أمام هذا الرعب المنتهك في سریرتي خدراً لذیذاً،
گر، انگیز و هجوم وحشی شریک تعدیشخص به ملذات کامجویانه، با چهره شنیع رفتارهای هول

گر جهان را استفادهشکند و در دوگانی ناهمگنی، چهره نیرنگباز و سوءمیهمسرکوفت خورده و در
 سازد.آشکار می

 
 گویی و کفرگوییهرزه

ها گوییشود. هرزههای ویژه، زبان نیز عامل ایجاد گروتسک میهای بدن و فضاسازیعلاوه بر انگاره
ها، که آبژه را به اسافل اعضای بدن مربوط ها، سوگندها و دشناممدرن شامل نفرین6هایو کفرگویی

گندها، از جهات فراوانی مشابه ها و سوگیرد. نفرینکند، وجه منفی گروتسک بدن را عاریه میمی
ساختن شوند. براده با جاریبازاری دیده میی کوچهآلودند و همواره در زبان هرزهزبان دشنام

ی اقتدارگران، کارگیری کفرگویی و توهین به مقدسات برساختهها و بهناسزاگویی بر زبان شخصیت
گروتسکی فرهنگ "فرودست"، -بان کارناوالیکمک زکه ارتباط تنگاتنگی با فرایند فروکاهی دارد، به

کند و در فرجام امر، سازی میدهی خلاقیت، زمینهگر "والا"، برای جولانخلاف فرهنگ سرکوببه
 بینیم. ها پنهان میگوییبخش کارناوالی را در پس این هرزهمفهوم آزادی و حقیقت رهایی

های مردِ همسرآزار تماشای پرخاشگریای مشرف به همسایه، به ای هادی از پنجرهدر صحنه
وحین فاجأ الهادي وهم یتابعون من فوق »گشاید: نشسته که ناگاه مرد زبان به نفرین و ناسزا می

اولاد الزنا، اقلال الحیا..الله ینعل -السطح عراکه مع زوجاته، رفع العصا باتجاههم وأخذ یصیح:
اش نیز، سرشار از نفرین و دایینوجوان با زنی هادی (. مکالمه30: 2003)برادة، « اللي رباکم
کیْتكْ وخْلا دارك -بعّدي مني أهادْ عیون القطة! تردّ علیه:-یطالب بالمزید وهو یصیح:»..ناسزاست: 

أعینین القطة، أشعکاکة -أبو سْلوفان. دابا تشوف، والله وقْبضتك حتی نتفك. برْبش وقرب لهنا.
 (. ۲۰)همان : 7«النصاری

بدأ تیسوّلني »..گوید:ی هِنری میی مشتری میکدهابراهیم دربارهسی ی از کفرگویی،ادر نمونه
الحرب، وعلی شنو تیکولوا الناس: واش باغیین فرنسا تربح والا الألمان. أنا کنت دایماً تنجاوبو:  علی

 Il est dans la}اللي بْغاها الله إحنا معها، وولد الحرام، کان تیکول.. الله معنا، إیلي ضانْ لا بوشْ 
pochعبارت فرانسوی را تفسیر توان گرا، میدر تحلیلی تقلیلگرچه (. 53)همان:  8«{، أستغفرالله

عنوان عبارتی متعرضِ مفاهیم به وجهی مجازی نمود، اما برگزیدن این دست اصطلاحات و درج آن به
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سازِ حقایق تمام تصاویر باژگونهها و ی اندیشهسازی تودهنشانگر تعمدی است برای انبوهکفرگویانه، 
های مسلط و جزمیِ ی سویهنوعی اشاره به ضرورت برچیدن قهر و غلبهو به و چراچون و کمال و بی

رغم چنینی لعبة النسیان، بههای اینقراردادهای قیدناپذیر و"جاودانه" میان ابناء بشر. کفرگویی
 تغفار، مؤید برساختنِ زبانی گروتسکی است.هایی چون صفت ولدالحرام و لفظ اسکاریملاحظه

 
 مضمون دیوانگی

بار و شادمانانه است؛ رها از هرگونه پابستگی و محدودیتی، و رها دیوانگی شکلی از خردمندی سبک
. (Bakhtin, 1984: 260)یافته است نهادینه و قطعیتناپذیری و هر ازپیشاز هر جدیت و انعطاف

شود، اما در ذهن رابله این امر در واقع به در قالب یک دیوانه اشاره می در رمان گارگانتوا به قدیس
-هایش و جدیت آن است. از نظر رابله، حکمتاش، نظام ارزشمعنای طرد جهان رسمی با فلسفه

پراکنی دیوانه، مستلزم رهایی از علایق مادی شخصی و از موهبت نامقدس کاربست عقل معاش 
حال "زمین"ی و مادی است. این مفهوم، نه ماهیتی راکنی احمقانه درعینپاست؛ اما زبان این حکمت

و نگاه (. تفاسیر باختین از دیوانگی، 262و261خودخواهانه، بلکه ماهیت مردمی ژرفی دارد )همان: 
نمای شرقی چون جحا و بهلولان و حکیمان دیوانهیادآور ی ی غنی و پیشرفتهاندیشهاش، غورسنجانه

 است. ملانصرالدین
نمایان، که به زبان نه در گفتار، بلکه در کردارهای دیوانگان و دیوانه گاهنگری، تجسم این جهان

نفس »یابد: زنند، نمود میستیز را فریاد میشکن و فرجامینزبانی همان سخنان جزمیتبی
دودین الإحساس سحقني وأنا أزور ضریح "بویا عمر"، ملجأ الحمقی بالقرب من مراکش. کانوا مش

إلی دواخلهم تصدرُ عنهم صیحاتٌ أو بکاءٌ. یطوفون حولَ ضریحِ السید. یغرَقون في سُهومهم. وسطَ 
الباحةِ ..وعلی جدرانها المطلیة بالجیر، تستند الشخوص الأطیاف. تسهو. تَتَمَلْمَل. فجأة یصیح 

. یعود الصمت. صوت. تجري بنت إلی قبّة الضریح وتهوي بیدیها إلی الکساء وهي تندُب وتتشفع
والرجل الأعمی الموثوقة یداه بسلسلة حدیدیة یقوم بین الحین والآخر بحرکات ریاضیة..حرکاتٌ 

« یروض بها عفاریت تحرّکه من الداخل، ثم یعود الی رکنه وصمته..یغرقون جمیعهم في سهوم ثقیل
 (. 92: 2003)برادة، 

خواند، ترکیبی است ضریح "بویا عمر" می ی بهآوردهرفتار آدمیانی که آنها را دیوانگانِ پناه
ی دهند، گرد مقبرههایی سرمیی حالات درونی خود هستند و فریاد و نالهدلالتمند: افرادی که پابسته

داده به آسمان، زنان و مردان پرت، غرق خودند. میان حیاطی دلکنند و حواسسرورشان طواف می
زنند. خوران، ناگاه فریادهایی میوتاباند. غرق خود، پیچهاندود تکیه زدآهکگون به دیوارهای سایه
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خواهد..و کنان شفاعت میکشد و لابهی ضریح را محکم میدود و پارچهدختری به سمت مقبره می
ای گونهاند، هرازگاهی حرکات نرمشباز حکفرمایی سکوت. کوری که دستانش را با زنجیر آهنی بسته

ای کند، سپس دوباره در گوشهآورند، رام میینی را که از درون به رقصش میگونه، شیاطکند..و اینمی
 شوند.ای سنگین میگیرد. همگان غرق خلسهآرام می

البته ذیل -بار دیوانگان ی مبدع از ترسیم این تابلوی گسترده از رفتارهای جنونهدف نویسنده
شان الاطواریکه با اغراق در غریب -گریزدگان در سنت صوفیهای مدعیان شفای جنونکاریکج

اعتبارسازی این بنیادهای کند؛ بیوارگی رفتارها را آشکار میی جنونآمیز سکهعملًا آن روی حکمت
دهی و اوراد و اذکار است، تا با تنزل یباورمندیِ ساختگی و معجزات صوفیان دروغین در لفافه

ها، یعنی گران اصلی نابرابریدر واقع به تحکیمناپذیری که نشانی مراتبِ عجالتاً تخطیبرخاک
ای ی حقیقت مصادرهساز و چهرهمراتبیِ فرصتخاندان پادشاهی و اقمارشان، امتیازات ویژه و سلسله
-دهی به وضعیت غلبه و چیرگی جزمی و یکجاودان و تسخیرناپذیری بخشیده، بر ضرورت پایان

کید نماید. به مایه ویرانگری ا حرکات آونگی غیرفاحش میان خنده: جانلحاظ فنی، براده بکلامی تأ
افزا جهت تأثیرپذیری بیشتر مخاطب، ساز ترسِ حساسیتهدف نوآفرینی تازه، و وهمناکی: زمینهبه

 ی رسمی را فراچنگ آورده است.های جبههمقصود فوق یعنی تمسخر و طرد ارزش
 
 گیرینتیجه

های گروتسکی لعبة.النسیان، این نتایج قابل استنباط ژگیها در باب هر یک از ویبا بررسی نمونه
 است:
ها و قرارگیری در های لعبة.النسیان یا وضعیت پدیدهبیان تناقض در رفتار و حرکات شخصیت .1

ی ناهمگن و رای ایجاد آمیزهموقعیتی ناهماهنگ با جایگاهشان، راهکاری اصلی و پربسامد ب
ی رد برنهادهای واسطهمند بهی جهان سیال و امکانآن، طرح ایدهی انگیز عواطف، و بر پایهچالش

 بودگی است.ناپذیری و تمامشمرده و رهایی از ادعای بحثضروری
های ارتباط با زمین و جهان عنوان راهدر تنانگی نابهنجار و توجه افراطی به اسافل اعضا، به .2

وانمودگری به تعالی و تقدس و تمایزاتِ عمداً مادی، اصل فروکاهی، مدنظر نویسنده است تا 
ی برابری و آزادی همگانی ضدطبقاتی را جایگزین سازد، شده را زیر سؤال برَد و ایدهنماییبرجسته

 گرانه غرق این ترفند نکرده است.هرچند رمان را افراط
آزارمحور و  های گروتسکی تقریباً پرشمار براده، القای حالات عاطفی سلبی،در فضاسازی .3

ناپذیری وفصلسازی برای وضعیت حلانگیز، پس از ایجاد دوگانی عاطفی ناهمگن و زمینهاضطراب
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-ی دوم حیات، یعنی مرگ را رقم میسازی نگاه به نیمهنوعی هدف عادیو بلاتکلیفی گروتسکی، به

ی مشاتفة، عملی مونهی امور مقدس، نظیر نزند که زایشی نو در پی دارد. گاه این امر حتی در حوزه
 شود.می

-منظور شدتهای عاطفی است و بهی اوجی در ساخت دوگانیهای شبقی، نقطهناهنجاری .4

پرداز برای طرح های روایتسازیبا توجه به زمینه -خورد. مقصود دیگربخشی بیشتر با کُشتن گره می
عنوان بخشی واقعی از زندگی ای آن بهکاری و اباگری در این حوزه و افشکنارنهادن ملاحظه -هانمونه

کاری، به ادعای اهداف هاست و پنهانجویی، همچون دیگر پدیدهو نیازمند طرح منطقی جهت چاره
 ساز نیست.آمیز، در مسیر شناخت راستین جهان چارهعفت
ه و گوی لعبة.النسیان، با اتصال آبژه به اسافل اعضا، ماهیتی ویرانگر، بازسازندزبان هرزه .5

های فرهنگ فرودست، برخلاف فرهنگ سرکوبگر کمک قابلیتیابد و بهاصطلاحاً کارناوالی می
بخش آزادی را نهفته دارد. ها، حقیقت رهاییگوییشده و درپس هرزهساز خلاقیترسمی، زمینه

اویر ها و تصی اندیشهسازی تودهگزینش عامدانه برخی مفاهیم کفرگویانه، نشانگر تعمدی در انبوه
 انگاشته است.ساز حقایق ادعایی تمامباژگونه
ها، مراتب، امتیازات، ممنوعیتدر اندک مواردی، مضمون دیوانگی برادة، تمام سلسله .6

خیال، مسخره و انگار را، شادمانه و بیهای خودمرجعدوانده توسط جبههوهنجارهای متعارفِ ریشه
بودگی ی جزمی، نویدبخش نوزایی، تناوب و نسبیاندیشه های بستهکند و با نقض پایگانپایمال می

 حقایق است.
اش، نظام خواهیهای فرهنگ مردمی و رویکرد آزادیبدین ترتیب برادة در پیوند با سرچشمه .7

و  اش را، متفاوت از قواعد هنری مرسوم و الگوهای ادبی سنتی، جهت دادهتصویرها و نگرش هنری
گری و کوبندگی را به آثارش افزوده است. وی با ررسمی، نوعی جدالهای غیبا تکیه بر خصلت

جانبه بیزاری اش، از هرگونه جزم اندیشی، اقتدارگرایی و جدیت یکزدنیناپذیرفتاری مثال یروحیه
-ناهمگن دست-طبق تصور متعارف، ظاهرا-جسته، به بازآوری عناصر طردشده و تلفیق عناصری

تر را، ذیل مفهوم نسبیت، هی دیگر در جهانی با نظم و ساختاری راستینمندی نگایازیده تا امکان
ناپذیر و کنش دگماتیستی، و باور به ی بحثافکنی هرگونه پدیدهیادآور شود. لعبة.النسیان با برون

-اش با فرجام قطعی، ثبات غایی، و جدیت پایانها، مخالفت سرسختانهکناری پدیدهمرزنوردی و هم

-سازی چون آزادی، شادیهای والا و دورانتعاملات انسانی را فریاد زده و منادی ارزش مند در عرصه

 .ی اجزای جهان گردیده استی همهشکنی و آشتی دوباره، دادجویی، دیگرپذیری، جزمطلبی
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 هانوشتپی
1- Grotesque 
2- Wolfgang Kayser 
3- L.b. Jennings  
4- the theme of madness 

شد و درختی دید که هر امکانی برای رشدش فراهم بود ولی بسان سنگ، خشک کسی به سرزمینی وارد  -5
گاوی دید که اولین شتتکمش را زاییده بود و از خودش شتتیر بود. گفت: عجیب استتتت! پیش رفت و ماده

سید که چون جهنم بود و در آن درختی می سیار گرمی ر ست! پیش رفت و به محل ب مکید. گفت: عجیب ا
اندیشید زیر این درخت هوای خنکی خواهم یافت. زیر درخت که رفت، سایه درخت، از بزرگ بود. با خود 

ای از گوسفندان کرد گلهتر بود. گفت: عجیب است! پیش رفت و گوید تا چشم کار میخود خورشید هم داغ
 است!اید. گفت: عجیب کرد: هنوز سیر نشدهداد و فریاد میدید. قوچ نورسی بود که همه گله را شیر می

6- billingsgate 
صبانیت فریاد می -7 شمای گربه-زند: هادی با ع شی -دهد: ایتُ از من بردار. جواب میچ خونه خراب ب

ستخون پاره! حالا می شه!  دونه میبینی، بخدا بگیرمت، موهاتُ دونها ایِ گربهچش-کنم، بپا اینورا پیدات ن
 مو!زردمبوی ژولیده

ها خواهید فرانستتویکرد: چرا شتتما میپیچم میگفتند، ستتوالاش میدرباره جنگ و آنچه مردم درباره -8
شوند، نه آلمانی شه جواب میپیروز  زاده هم دادم: هر چه خدا بخواهد، ما طرفدار همانیم. آن حرامها؟ همی

 داد: خدا با ماست! همینجا در جیب شلوارمان؛.. استغفرالله!! جواب می
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 حسب الرؤیة الباختینیة تحلیل التمظهرات الغروتیسکیة في روایة "لعبة النسیان"
  1خانلو*صدرية راضی

 2علیرضا شیخي
 3لنگروديبویهعبدالعلي آل

 4پورمصطفی پارسایي
 

 الملخص
یوفّر الغروتیسك، کخطاب فني أدبي، التمهیدات التقنیة لخلق مزیج عاطفي غیرمتجانس وخلق حالة 
من الترقب التعلیقي الشامل، وفك رموز مشاهده شحیح التحصّل، مما یؤدي إلی الإثراء التقني 

م والمحتوی للعمل. یعتبر الغروتسك طلیعیاً في المعرکة مع الیقینیة المزعومة ومنادیاً لعال
غیرمکتمل. في ضوء المحتوی الفلسفي لرؤیتها للعالم، فإنها تکشف عن الوجه الجلي غیرالمتحفظ 
لصورة للعالم المنیعة البعیدة المنال، في شکل تمثیل متزامن للتباینات ثنائیة الأبعاد. یرکّز نهج باختین 

یات الضدیة، الغروتیسکي علی الجذور المرحة للأدب الشعبي، في شکل سمات: تناقض الثنائ
والإفراط، والترکیز علی الأبعاد الجسدیة، وتنزیل الرتب، واللغة العدوانیة، ومطلق الشذوذ، وله فوائد 
لایمکن إنکارها من خلال تمکین التعرف علی قدرات النص السردي من خلال تجسید رؤیتها للعالم 

النسیان" للمغربي "محمد برادة"  الباحثة عن الحقیقة ومناهضة للعقیدة التحرریة. تعتبر روایة "لعبة
کعمل بؤري للتجریب حول ترتیبات الأدب متعدد الأصوات، وخاصة الأدب الغروتیسکي، وقد 
خلقت نماذج نمطیة في هذا المجال. تم فحص وتحلیل التمثلات الأدبیة للخصائص الغروتیسکیة 

یئة الفضاءات الغروتیسکیة في إطار تمظهرات مثل: عدم التناسق، والترکیز الشاذ علی الجسد، وته
البشعة، والشذوذ الجنسي، واللغة النابیة والتجدیف علی المقدسات، ومضمون الجنون وذلك جواباً 
عن الروح الأحادیة السائدة ووهم العلم المطلق. من خلال مراجعة أمثلة العمل الروائي هذا، بناءً 

خلال ابتکاره العصيّ المتهتك في  علی المنهج الوصفي التحلیلي، وجدنا: أن محمد برادة، من

                                                 
 جامعة الإمام الخمیني الدولیة.من خریجة فرع اللغة العربیة وآدابها  1

 أستاذ مشارك في قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة الإمام الخمیني الدولیة. 2

 العربیة وآدابها بجامعة الإمام الخمیني الدولیة.أستاذ مشارك في قسم اللغة  3

 أستاذ مساعد في قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة الإمام الخمیني الدولیة. 4



 

أمزجته غیرالمتجانسة، ومن خلال إفشاء الصیحات الدارجة عموماً للعلن، یقود الجمهور إلی إمکانیة 
وجود إنتظام مختلف تماماً، في التعرف علی عالم نسبي تماماً. وبشأن المرجعیات المستقرة 

والخلود وعدم قبول الجدل من خلال  المتجذرة للسلطات المستبدة، فإنها تحطم ادعاء التفرد
 .تحضیض القضایا السامیة المقدّسة إلی أسافل المادة
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