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Introduction: Since the 1890s, we have witnessed significant changes in story 

writing in such a way that literature has abandoned its usual style and turned to 

modernism. With the emergence of modern schools, literature became an arena for 

reflecting world events, and significant developments can be seen in story writing. 

At the end of the 19th century, impressionist painters, by recording the moment of 

the landscape, made their era the basis for creating works of art. Later, when this 

style entered literary schools, Susan Ferguson, a pioneer of this school, listed seven 

characteristics for it, including a) Limiting and emphasizing the point of view, b) 

Showing emotion and inner experience, c) Removing or changing some elements 

from the traditional plan, d) Non-sequential narration of events, e) Relying more on 

metaphor and describing events and characters, f) Practicing brevity in the 

appearance and narrative structure of the story, and g) Highlighting the style. The 

basis of impressionism is immediate feelings and turning attention from the outside 

world to the dark world of the mind, which the author reveals how each person is 

immersed in his or her own wonderful world. 

Methodology: In this research, an attempt has been made to examine the novel 

Barid al-Layl from the perspective of the school of impressionism and its 

impressionistic features in order to answer the questions ‘is this work among 

impressionist works?’ and ‘which dimension of impressionism has Hoda Barakat 

been more successful in?’ To find the answer by focusing on Ferguson's theory, the 

characteristics of this school have been described and analyzed with the descriptive-

analytical method. The impressionistic features in this novel are first explained and 

then analyzed. 

Results and discussion: The author uses the first-person point of view as a means 

of reflecting the inner feelings of the characters in the story, and each statement and 

perception expresses the individual attitudes of those people. Removing or changing 

several elements of the plot has an ambiguous function in the narration of the story, 

as if the intention of this technique is to place the reader between the surface of the 

story and its depth. This feature has become the basis of sophisticated and delicate 

literary creation. The discontinuity of time in the narration and the interrupted 

monologue is a surprising trick to show the turbulent personality of the narrator. The 

confusion of the characters is such that they cannot focus on their words. Maybe the 

narrator has relied on his imagination and illusions more than anything else. The 
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function of place in this novel is often a metaphor to express the mind of the 

characters and their fears and interests. The narrator has attachment to or hatred for a 

place, and its origin is his mentality. Sometimes a sensory stimulus causes a chain of 

mental reactions in the narrator. To narrate these reactions is to suspend the present 

and return to the past, or to encourage fantasy about the future. Indeed, 

impressionism has played a significant role in the ambiguities and foundation of this 

narrative, and the author, who relies on this style, has been able to narrate a deep 

layer of meaning around the Syrian society, the aspects of the war and what 

happened to them. Therefore, this novel can be counted in the category of 

impressionistic works. This is a style of expressing the depth of the story by casting 

a shadow on the minds and emotions of the characters. 

Conclusion: Finally, the findings indicate that Barakat abandoned the usual way of 

narration, accepted modern story writing and its changes, and presented an 

outstanding work whose main focus is the style of impressionism and Ferguson's 

theory. In this impressionist novel, the expression of the author's personal 

perceptions of external affairs and phenomena is considered as the main plot of the 

story. Explaining mental states and portraying the events are conducted with features 

of Ferguson's theory including attention to perspective, focus on inner experiences, 

elimination plan, messing up the chronological sequence of events, brevity and 

attention to writing style, and referring to the events of a war-torn country. In fact, 

the technique of impressionism has played a significant role in the ambiguities and 

foundation of this narrative. By relying on this style, the author has been able to 

narrate a deep layer of meaning about the Syrian society, the war, and the events that 

happened there. Therefore, Barid al-Layl can be included in the category of 

impressionist works. 
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 چکیده 

یش را دستمایه آفرینش آثار هنری قرار دادند   یدر اواخر قرن نوزدهم، نقاشان امپرسیونیسم با شهود فردی، عصر خو
پرسیونیسم،  که بعدها سوزان فرگسن از پیشگامان مکتب امپرسیونیسم، هفت مشخصه را برای آن برشمرد. اساس ام 

یسنده آشکار ، ردن از این طریقره ب ی به دنیای ذهن است که با بهاحساسات آنی و عطف توجه از جهان بیرون نو
به تحلیلی، -شده با روش توصیفیشود. در این جستار سعی هر شخص چگونه غرق در دنیای خود می  که سازد می

  ن یا . پرداخته شود گیری این مکتبرکاهدی برکات در به و عملکرد  سمیونیامپرس از منظر  ل«یالل دیرمان »بر  بررسی
پرداخته و   امپرسیونیسم مکتب یهامشخصه  یبه واکاو  یدر عبارات ،فرگسن یهینظر یهای ژگ ی پژوهش با تمرکز بر و

که   هر شخص یعاطف یحال و هوا  ای یحالات ذهن  نییبرکات با تب یکه هددارد از آن  تیحکا هاافته ی ت،یدر نها
عدم   همچنینپردازد. می هی در کشور سور شی و تشوبه نمود ظلم  یهمچون بوم نقاش  فرگسن است، یهینظر اساس 

 است. ، بیشترین کارکرد را در داستان داشته انی راو یالیخ تیوضع فیو توص ی در روایتمتعارف خط ریس تیرعا
 

 . هدی برکات، برید اللیل، فرگسن، امپرسیونیسم، پیرنگها: کلیدواژه 
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 مقدمه 
یش بوده و فرزند دوران ، هاادبیات همچون سایر زمینه یسنده است؛ در  خو همگام با احساسات نو

ای جهت بازتاب اند و عرصههنری در امان نبوده یهاثیر جنبشأادوار مختلف، مکاتب ادبی از ت
کتب را از توان این مشده و میباشند. مکتب امپرسیونیسم از ناتورالیسم منشعبوقایع جهان می

یسندهشمار آورد. رممکاتب بزرگ هنر و ادب به لبنانی به  یان »برید اللیل« به قلم هدی برکات، نو
است. »برید اللیل« ششمین اثر اوست که  با نگارش این رمان، جایزه بوکر تحریر درآمده یرشته

ل اول »خلف خود کرد. این رمان متشکل از سه فصل است؛ فص آن   از 2019 عربی را در سال
شود؛ در بخش دوم »في  ها می نایی با شخصیتید و موجب آشآمستقیم می هایام النّافذة« که متن پ

یان فصل اول به تکمیل داستان می پردازند. فصل سوم »موت البوسطجيّ« المطار« مخاطبین راو
ذارد. این گها و صاحبانشان را ناشناخته میکند که سرنوشت نامههم از یک پستچی روایت می

یررمان با تمرکز برحزن ناشی از جنگ، مهاج یان بوده و مورد مناسبی  رت، جولانگاه تصاو ذهنی راو
 .باشدبرای بازتاب مکتب امپرسیونیسم می

امپرسیونیسم، کاربرد این  یرو برآن است، ضمن تشریح ابعاد نظریهبنابراین، پژوهش پیش
 های ذیل است:ن درصدد پاسخ به پرسشکند و همچنیمکتب را در رمان مذکور وارسی

 ای از آثار امپرسیونیستی به شمارآورد؟ن »برید اللیل« را نمونهان رماتومی چگونه-1
 است؟تر عمل کردهکارگیری کدام یک از ابعاد امپرسیونیسم موفقهدی برکات در به-2

 
 پژوهش  یپیشینه

های اخیر موردتوجه بوده که در سالهای هنری در ادبیات از موضوعاتی بررسی کاربرد مکتب
متعددی در قالب مقاله و پایان نامه به این موضوع  یهااست و پژوهشگرفته پژوهشگران قرار

انجام گرفته، مکتب امپرسیونیسم چندان  یهاله این است که درمیان پژوهش أاند. اما مسپرداخته
  است.مورد اقبال نبوده 

  دو پژوهش زیر اشاره داشت:توان به مپرسیونیستی می از جمله مقالات در باب تحلیل ا
ما تبقی لکم« »»کاربست امپرسیونیسم در رمان  ی خود با عنواندر مقالهصاعدی احمد رضا 

یژگی این مکتب ، (1392: 4)نقد ادب معاصرعربی، ش  «اثر غسان کنفانی به بررسی چند و
 داند. بک امپرسیونیسم میموفقی از س یو درنهایت این رمان را نمونه پرداخته
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»پیرنگ استعاری در داستان کوتاه نجیب محفوظ با  یدر مقاله انیرمضربابه ناظمیان و رضا 
کید بر نظریه فرگسن« )نقد ادب عربی، ش های ( با بررسی پیرنگ، تلفیق واقعیت1397: 2تأ

یربکشند.را به اند اشغالگری فلسطیناستعاره و مجاز توانسته بیرونی و ذهنی و با تکیه بر  تصو
 هایی بدین شرح اشاره داشت:پژوهشبه  توانیماما در خصوص رمان برید اللیل 

ای تحت عنوان »بررسي روایت اپیزودي در رمان »برید ، در مقالههمکارانعابدینی و فاطمه 
( این اثر را با اتکا بر قالب 1399: 21عربی، ش معاصر اللیل از هدی برکات« )نقد ادب

 دانند.کنیک اپیزودی مینگاری، تعدد کنشگران و گسست روایی، برخوردار از تنامه
در  یاشکلوفسک  ییزدا ییآشنا کی»تکن ی خود با عنوانمقاله مجید محمدی و همکاران در

با طرد  ،(1400: 63 العددو آدابها،  ةیللغة العرب  ةیرانیالإ ةی)الجمع« ل«یالل دی رمان »بر یزودهایاپ
 کنندیرمان را مطرح م یاهتیمتفاوت از شخص ی ری تصو ، ییزداییآشنا کیتکن دنیکشبه چالش و

مرگ عاطفه در جهان مدرن  انیهدف پژوهش ب . در واقعاست یدوستانسان ای یدوستنوع املکه ش
   باشد.می

 ، شنی)لسان مب ل«یالل دی بر ةیروا  يف تاسرد یالم اتی»تجل یدر مقالهمریم جلائی و همکاران 
 انددهیرس جهینت نیبه ا تیاو در نه تهرمان پرداخ نیدر ا تیفراروا  کیتکن یبه بررس ، (1399: 44
 .کندیجلب م هی توجه خواننده را به اوضاع کشور سور ت، یفراروا  کیرمان با تکن نیکه ا

 لیتحل یدر راستا یپژوهش مستقل چیتاکنون ه د، ی آی برم نی شیپ یهاکه از پژوهش طورهمان
ک ا ب نیاست؛ بنابرا نشدهنگاشته ل«یالل دی رمان »بر یستیون یامپرس  نیبر ضرورت پژوهش در ا دیتأ

 ییرمان بپردازد تا بازنما نیدر ا  سمیون یمکتب امپرسبررسی دارد به  یرو سعش یپ یحوزه، مقاله
 .شود تینسبت به روا  ترقیعم یآن، منجر به شناخت یستیون یمپرسا یتجل

 
 امپرسیونیسم 

که  شداطلاق میان فرانسه جنبش هنری گروهی از نوآور ، بهی »امپرسیون«ریشه امپرسیونیسم از
گیر شد. در این شیوه هنرمند با نوزدهم میلادی ظهورکرد و به سرعت جهان یدوم سده یدر نیمه

های تابناک که تشعشعات نور خورشید را در  رنگکاربردن لختهو و بهمکمک ضربات پیاپی قلم
یر می  های زودگذر بهکند، دریافت مستقیم خود را از دیده ذهن تداعی می  کشد.تصو
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یی سرود نیک های طبیعت را آنچنان نمودههنرمندان امپرسیونیسم زیبایی  بختی اند که گو
ی زندگی را با واقعیتی نو بیان کنند های فریبندهدهند و کوشیدند تا صحنهزیستن را سر می

)پاینده،  داند آنی می هایای از تجربهند امپرسیونیسم، واقعیت را آمیزه هنرم(. 26: 1388)الکساندریان، 

یر ذهنی گذرا درباره هدف امپرسیونیسمی(. 2/274: 1401 زندگی است؛ او   یها، ثبت یک تصو
گذرد، بنمایاند تا بدین ترتیب حالت ذهنی یا حال گونه که از صافی ذهن میخواهد دنیا را آنمی 

 (.2/279)همان: ی را نشان دهد وهوای عاطفی معیّن

اند، ات پیش از ظهور این مکتب در نقاشی وجود داشتهپرسیونیستی در ادبیهای اماگرچه نمونه
ابتدا با آثاری چون مادوکس فورد و جوزف کونراد در  1910ی با این حال امپرسیونیسم در دهه 

پا و آمریکا رواج یافت؛ بسیاری از داستان  یسان بلندآوازه مانند آنتون چخوف  ادبیات داستانی ارو نو
ژول   1887و همچنین در سال ها به پاریس سفر کردند ایی با نقاشی امپرسیونیستبه منظور آشن

یسنده و منتقد فرانسوی، مقاله ن  آ ثیرگذار با عنوان »رمان امپرسیونیتی« منتشر و در أای تهورت نو
شود. ت و تجربیات ذهنی مشخص میاستدلال کرد که جنبش ادبی جدید با تمرکز بر لحظا

حرکتی در مسیر زمان و هنری مبین نیاز جامعه بود  ، های منشعب از آنامپرسیونیسم و هنر
یری از جهان می ی ارائهدر ادبیات، این سبک به (. 43:1354)پاکباز، پردازد و هدف آن بیان  تصو

یسنده یا راوی و تمرکز برآن است  این مکتب با ماهیتی  (.53: 1383)نجومیان، درونی نو
ای از واقعیت را به خواننده منتقل اژه، حس قوی از مواجهه با جنبهاد وتعد ینامپرسیونیستی، با کمتر

 کند.می 
 

 سوزان فرگسن و مفهوم امپرسیونیسم
است از: کاوش در ذهنیت منحصر به فرد از نظر سوزان فرگسن هدف داستان امپرسیونیتی عبارت 

یسی امپرسیونیستی برهفت مشخصه را برای داستان وی ؛های اصلیشخصیت شمرد که مینو
یهمحدود و برجسته-1 عبارتند از: حذف یا -3درونی ی نمایش هیجان و تجربه-2دید  یشدن زاو

یی«  بیشتر  یتکیه -5روایت نامتوالی رخدادها  -4تغییر عناصر متعددی از پیرنگ سنتی »ارسطو
وایی داشتن ایجاز در ساختار رملحوظ -6ها ایع و شخصیتبر استعاره و مجاز در توصیف وق 

ایجاد منجر به  هایژگیاین و (.Ferguson, 1994: 219)دهد نشان سازی سبکبرجسته-7داستان 
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های امپرسیونیستی در رمان »برید  در ادامه به شرح مؤلفه  ؛استجنبش ادبی امپرسیونیسم شده 
 :پرداخته خواهد شداللیل« 

 
 ن در داستا یدرون و بازتاباندن احساسات دیدی هیزاو
 دیدی هی شدن زاوبرجسته یدو مشخصه سم،یون یامپرس یفرگسن برا  یگانهمشخصات هفت انیازم

کل  سندهی نو ، یستیون یباهم دارند. در داستان امپرس یارتباط تنگاتنگ ی، درون جانیدادن هو نشان
 دهدرا نشان دادهای از رو هاتیشخص یستنباط ذهنتا ا دی گوی داستان بازمدرون ی را از منظر تیروا 

(Ferguson, 1994: 220) . را  مز«یج یروش »هنر ایاول شخص و  دیدی هی زاو ای سندهی نو نیبنابرا
مانند  ، مدرن یداستان اتیادب یسنخ نیناخواه مضام خواه ییگرا  تیذهن نیا کند؛ی م اریاخت

معه با جا ختنیدرآم یبرا ای تی وه افتنی یش ناکام برا انزوا، تلا شتن،ی فرد با جامعه و خو یگانگیب
خارج از ذهن، بر اساس  یایدن یهااعتقادند که اُبژه  نیبر ا شناسانردا ی قرار داد. پد ریثأهم تحت ت را 

 :. به عنوان نمونهشوندیانسان معنادار م یادراکات ذهن
ّ القطار. و عندو عدائيّ  دٌ،مستوحشٌ یالقول، خائفٌ، مرعوبٌ،وح يل نبغيیو أنا »

 ي مذ تحرك 
لي أيُّ نوعٍ من الصلات   سیلا أجد له أعذاراً. شخصٌ ل یشخصٍ لا أعرفه، حتّ  ء  ذایا يف قةٌ یرقبةٌ عم

. مذ تحركّ لأنّ عقلي هو عدوّي الأوّ  اناً یلي أح بدویبه، أطلقُ رغباتي من دون استعمال عقلي، إذ 
، لکنّني غرقتُ في رائحة الشتاء ب  یظلمةٌ تشبه مغ یّ القطار، وهبطت عل ات، لم أخف و لم أبك 

 (.9: 2017)برکات،  «المسلوق  التنتة ضیالب
 و است. ترس، وحشتگرا به داستان بخشیدهذهنیت کاملاً ای در این شاهد مثال، راوی صبغه

 حال که هستند ایلحظه احساساتی تاریکی،  از توصیفاتش یا و دیگران آزار شخصی او به یعلاقه
 واژه، تعداد کمترین با و اندکشیدهری تصوبه رئالیستی فراوان توضیحات بدون را  اشعاطفی ایهوو

دهد این جملات نشان می  .کندمی  منتقل خواننده  به را  واقعیت از ایجنبه با مواجهه از قوی حسی
 سپ کند. راویها و پیرامون خود را چگونه احساس میکه شخصیت اصلی با ذهنیتی خاص، پدیده

  در  را  بر خود غالب اندوه قطار،  حرکت از پس که بودترسیده  ایاندازه  به مادرش توسط شدناره  از
 ترسناک و مبهم بسیار را  خود دنیای و کندمی  توصیفها زمستان خورشید غروب  تاریکی باب
یش است، بلکه آن را را نه براساس آنچه پیش خود زندگی واقعیت او همچنین یابد؛می   ایآمیزه  رو
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 خود اندوه و ذهنیت رخدادها و مکان خود،  ایظهلح استنباط در بیند ویم احساساتش و حقیقت از
 است.کرده دخیل نیز را 

في  اً، ی کان هذا الرجلُ مؤذعنوان نمونه: »؛ بهدارد  یاریاحساسات ارزش بس سم، یون یدر امپرس
ه معدماً و متشاوفاً؛ متخلّفاً و مدع ه،   عی و سر فاً یعن اً؛یطبع  البکاء. حالما حسب أنّه أوقعتني في غرام 

 «. ثمّ اختفت الشفقةاتيیمن الحقد و الشفقة استحال  ذلك الغرام الذي دمّر  سنوات من ح جی مز
تعداد واژگان  نی تررا با کم احساسات خود یاز آن دارد که راو تیحکا این شاهد مثال (98)همان: 

. این مطلب بیانگر این موضوع است کشدیم ری تصوهو بم قلم یاپیو با ضربات پ یهمچون نقاش
 جازیاعبارت،  نیا یستیون یامپرس ینشانه نی . بارزتربردیسر مسرشار از اختناق به ییدر فضا یو هک

 ؛از حشو باشد یعار ستیبای م یستیون ی امپرس یاثر ادب .است یاحساسات راو انیسطر اول در ب
 .هیماساخت نی تراحساس با استفاده از کم یافاده یعنی

 خورد:به چشم می  یازعواطف درون یحضور پررنگ ری ز بخشدر  نیچنهم
لخدّام الأرض  دُ یو لأيّ شخصٍ...لو کان هناك نش ءٍ یالخدمةُ. صرتُ خادمةً لکلّ ش يکسرتن»

بقضم  فاکهة   ستمتعونیخلقنا الله لخدمتهم،  نیلحفظته و لم أتوقّف عن ترداده. و الآخرون، الذ
 نیردَّ لعابه ح عیستطینّ الواحد منّا لاههم. لک أن نشب ي. لا نحسدهم. لا أمل لنا فةیّ بأسنان قو اة  یالح
س   .(83 همان:) «نیعیخُدّاماً مط رینص، اةیتُنصفنا الح نیذقونهم. نحن، ح یالعصارةُ عل لیت 

ودش را سراسر وج یعیکه اندوه وس شودیم دهیخدمتکار شن یزن  یهاناله نیعبارات طن نیدر ا
احوال خود را دربند بخت و اقبالش  یست. وه عدالت ااز هرگون  یخال ایفراگرفته و از نگاه او دن

 یاز همان ابتدا  زن نیا یبرا  ایاست. دنآمده ایخدمتگزار به دن کیعنوان تولد به از بدو ای گو ؛ندیبی م
 نیا ی گریباشد، چه بسا که فرد دآن  یرا یپذ تواندینم گاهچیدارد که ه یدی داستان تا انتها، حکم تهد

به  جازیا یعبارت نوع نی. درا بیندیم یمتفاوت یهاادراکات خود، با دلالت یرا به واسطه یزندگ
بر  یاضربه یومقلم کیمانند  م،فهساده و قابل یبا واژگان یجملات موجز راو خورد، یچشم م

  .استکرده انیبوم، احساساتش را ب یرو
 ییهاتیکرده و شاهد شخصفرس یراو تار و ره یت یایه پاراگراف، خواننده به دنس نیمطالعه ا با
 عیوقا یانهییافراد همچون آ نی. ذهن اباشدیاطراف م یایمتلاطم و عاجز از دن یبا احساسات یمنزو

ذهن خطور  رگاه ناملموس ب کوتاه و یبا عبارات ی تفکر چیاحساسات بدون ه نیا داده؛را بازتاب 
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روشن خود،  ای ره یت یهاا رنگند که برا دار ییتابلو یعبارات حکم نوع ن یگفت ا توانیم .کندی م
 .استدهیکش ری ادراکات را به تصو

 
رید»  رمان پیرنگ  اللیل« ب
 یرانی از آن، منجر به و یاز داستان که جابجاکردن هر جزئ یگفت: عنصر توانیم رنگیپ فی در تعر

وابسته به  مختلف چنان یهاکرد که قسمت هیتشب ییبه بنا توانیرا م  رنگی. پشودیم داستان تیکل
پاش ی آجرهر تک یجا ضی اند که تعوساخته شده گری کدی  ,Poe)کل بنا است  یدر آن، برابر با فرو

 رنگیپ یزمینهدر  ، با داستان ادوار گذشته یستیون یتفاوت داستان امپرس نی ترزبار .(120 :1841
 ،یستیون یامپرسیهااست که خواننده هنگام خواندن داستان باور نی. سوزان فرگسن بر اباشدی م

گاه را به  رنگیتا پ کوشدیمتن م یکه با استفاده از شواهد ناقص و پراکنده کندیعمل م یمانند کارآ
 یریس نیچن تیروشن کند که چرا روا  دیکامل با ، یفرض  رنگیپ نیکند. ا یمعقول بازساز یصورت 
وجود ارف و عدم متعنا رنگیمتوجه پ  ، یخواننده  به سادگ. (Ferguson, 1994: 223)است داشته

ک  یرونینوع داستان بر کنش ب نی. در اشودیفرجام م-انهیم-آغاز یقسمتساختار سه  دیچندان تأ
 یاصل تیشخص یهمان باورها یستیون یداستان امپرس یدادهای رو جه، ینت در؛ شودیگذاشته نم

سبب، غالباً روابط  نیمبه ه(. 291/  2: 1401 نده،ی)پا شودی م نده افادهبه خوان میمستقریهستند که غ
 وجود ندارد.  یو معلول یعل

 :شودیبه دو صورت انجام م سمیون یدر امپرس رنگیکنار گذاشتن عنصر متعارف پ
 ،و در روش دوم  کندیرا ذکر نم دادهای رو یبرخ  سندهی نو ، یحذف رنگیدر روش اول موسوم به پ

شده عناصر حذف نی گزیا جانامتناظر با داستان ر یدادهای رو سندهی نو ، «یستعارا رنگی»پ
 شد.پرداخته خواهددو روش  نیاز ا کی هر حیبر شاهد مثال به توض  هی. در ادامه با تک گرداندی م

 
 پیرنگ حذفی

مهم در  یزودهایدر حذف اپ یموفق ینمونه ، یحذف رنگیبا دارابودن پ لیالل دی رمان بر
را کناربگذارد  تیاهمکم یدادهای رومجاز است  سندهی نو رنگ، ینوع از پ نیاست. در ا سمیون یامپرس

ب  تیروا  یو گستره   نی آغاز یعبارات و صحنه(. 90و4: 1383، )تولان سازد انیموجز نما یرا با اسلو
و  هاتیشخص یگذشته یزندگ یرا درباره  یهستند که نکات یدر حکم مجازمرسل تان، داس
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 ینشدهانیامر ب گریبه عبارت د ای (295/ 2: 1401 نده،ی)پا کنندیبه خواننده افاده م حاً ی تلو الشان، یام
 یحاتیتوض ی ارائهبه  یراو ، پاراگراف نیطور مثال در ابه؛ شودیذکرم میمستقریداستان، به شکل غ

 :پردازد ی مادر خود م  یدرباره 
کتب رسالة واحدة. هنا اتيیفي ح» في  لةی أقبّلها سنوات طو تیبق ةٌ یوهم رسالةٌ  كکلها لم أ

، و قد تحملها إل کتبها. فأمّي لارأسي و لم أ لها.  قرأهایل ةی القر يف نیأحد  المتعلّم یتُحسن القراءة 
کتب إل  يأنا ف و، يالقطار، وحد يف هایأمّي عن تلك اللحظة  التي وضعتني ف یکنت أنوي أن أ

 في نتظرنيی. قالت إنّ عمّي نیمسلوقت نیضتیو ب فا  یالثامنة أو التاسعة من عمري. أعطتني رغ
، و إنّ عليّ أن أتعلّم لأنّي أذکال ف، لا تبك   یعاصمة   .(9: 2017)برکات،  «إخوتي، و قالت: لا ت خ 

که مادر با  یدارد؛ عطش یبه خانه و خانواده در کودک یاز عطش راو تیجملات حکا نیا
که  د ربی پ توانیها مبا تأمل در نوشته  نیاست؛ بنابراجداکردن کودک از خود، آن را سرکوب کرده

 ؛مادر خود بازگو کند یقصد داشته، برا  سندهی است که نو یاتینانوشته، شکا یاز نامه منظور
و  کندیخود را نسبت به مادرش اظهار م ینهیخشم و ک ی. راواستافتهین یفرصت نیچن کهی درحال

کردن فرزندش مادر و روانه ی مهریب نیعلت ا گاهچیاما ه ؛استانتقام بودهی برا  یدر انتظار فرصت
و  یباهوش یکه مادرش به بهانه کندیم انیب یاز داستان، راو ی. در قسمتشودیشهر مشخص نم به

. آورد یبار نمفرزندش به یبرا  یزیچ ، یروزهیکار او جز س نیلکن ا کند، یاو را روانه م لیتحص
به  ، در این داستان یپیرنگ حذف افتنیو به منظور تحقق ینیچاز مقدمهاجتناب  اب ین راویهمچن

 ،یومعلول یعل یره یزنج ابیغ ت،یاطلاعات ناقص هستند و در نها ییگو کند؛یها اشاره نمیچرای
خود را با گله از مادرش  ینامه یو نیهمچن. (151: 1392،ی)صاعد کندیرا دشوارم هاددا ی فهم رو
خود در  یدر، نقش اساسما از ریبه غ دی بگو یحت ایکند  یخود را معرف  کهنیا بدون کند،یآغاز م
از این جملات  سندهی شکل و وضع چه بوده است؛ البته مقصود نو نیاش به ایدادن زندگسوق
همچون  یمسائل مختلف لیبه دل ، یاستعار یبسا که در پس معناچه ؛باشدیظـاهري آن نم یمعنا

 ت،یروا  نیا در باشد.زده یاعمل ظالمانه نیودن فرزند، دست به چننامشروع ب ای یتنگدست
  ی نهیزماساس پس نیو بر هم گشتهی اندوه خود م ییبازگو یبرا  یدنبال شخص ای گو سندهی نو

 یستیون یصناعات امپرس ی ریبا به کارگ ب، یترت  نی است؛ بدآنها را حذف نموده  ییمشکلات و چرا 
 ناشده ان یامر ب میمستقریغ انی: بیعنیبتواند؛  دیبا یارزش ادب جد  کند که متن وا یرا م یهمان کار

 .(295/ 2: 1401نده،ی)پا
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 :دهدیموردخطاب قرار م نیچننیخود را ا برادر ی چهارم، خواهر یدر نامه
حدّ ما،  ی. معك حقّ، إلقةیلأنكّ عرفت ما تصفه بالحق یكالکتابة  إل يفکّرتُ ف ب، یأخي الحب»

 هیأن تساعدني لما ف جبیر، و أسرا  همی ما تعتقد. کلُّ الناس لد رُ یغ يه ةیالصاف قة  یلکنّ الحق
التي  ت من الوقت. نحن ننتظر هبوط طائرة، إذ تأخرّ  رُ یلديَّ الکث سی. لنیمصلحتنُا نحن الإثن

 .(75: 2017)برکات،  «أرض المطار یها علمکان هایستعط
از او  ایزمینهیش پ چیاست. ه یراو تی وه ، کندی که به ذهن خواننده خطور م یزیچ نیاول 

از  ییهاتطابق ندارد. بخش عیوقا بیداستان با ترت  یکنون  رنگیدر پ دادهای رو ریو س وجود ندارد 
 نیابا  تیشده به خواننده ناقص هستند. روا که اطلاعات داده ییگو ؛رسندیبه نظر م بیغا رنگ، یپ

پس از مدت زمان  یاست که راو یزمان فیو بخش اول داستان، توص  شودیجملات شروع م
از  یاطلاعات چیو هشده حذف نهیاست. عنصر موسوم به زمآورده یر خود روبه براد یاریبس
 یعنیدهد؛  رییبرادرش را نسبت به خود تغ دگاهیقصد دارد د یراو ای گو؛ ستیموجود ن سندهی نو

دارد. در  تیاهم شیا بر داده، یو آنچه رو قتیاز حق شیب ، یافکار و احساسات شخص راو
و مستأصلانه در حال گله از  کندیخود اشاره م برادر بودنیندانبه ز سندهی جلوتر، نو یهاقسمت

 یاز داستان راو ی گریاست. در قسمت دنکرده تیاوست که مثلًا چرا در مقابل مادرش از او حما
 یهم با وجود دختر تیاو در نه شودیوادار به ازدواج م نییپا اریکه در سن بس دهدی م حیتوض 

مهم علت ازدواج  زودیاپ ی. راورودیکار م یادر گذاشته و برا ا نزد مدختر ر کند، یکوچک متارکه م
طمع مادر به پول و شوهردادن نوه  یدرباره  حاتشیاما با توض  ؛استزود هنگام خود را حذف نموده

اما . کندیم انیرا ب ناشدهانیر بام یعنیخود،  یعلت ازدواج اجبار میمستقریطور غبه ، یکدر کود
شکل به  نی رمان، بد نیفصل دوم ا ؛است زیچنان سؤال برانگفتادن برادر هماعلت به زندان

 :پردازد یبرادر م یهاگفته
 قةی جمع  المال، في أيّ طر دی دفاعاً عن شرفها. کنت أر باً ی دخلتُ السجن  دفاعاً عن شرفها، تقر»

حل  الشوارع و فأنا أخوها و عليّ الدّفاع . و إلّا، فماذا تعني العائلة؟! منةیالخدمة المه کي أجنّبها و 
إليّ وقالت أمّي:  ایلدنفها؛ شرفها الذي صار وصمة عار. مات أبي من الأنهاك؛ التفت کلُّ اعن شر

قت و رجعت إل كأخت  . (113)همان: «مع إبنتها. أنت أبوها الان تیالب یتطلَّ
است. محذوف  همچنان نهیاما عنصر موسوم به زم ؛کندیدر اشاره معمل برا  امدیبخش به پ نیا

افتادن علت به حبس که برد ی پ  توانی و طمع مادر م یخواهر از مشکلات مال یهابا توجه به گفته 
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جه برادر یاست؛ در نتمنگنه قرار داده یاست و مادر او را همچون خواهرش لا یمسائل مال زیبرادر ن
گرفتن  از با بهره  سندهی است. نوآورده یرو یقانون ریو کار غ یمعاش به دزد و گذران  نیجهت تأم

  دن یشی تا خواننده را وادار به اند را ارائه داده یاختهیگس تیروا  «ی حذف رنگی»پ یصناعت ساختار
 .دینما

 د:شو یسی رخدادها بازنو یبهتر است که داستان بر اساس توال ، یحذف رنگیپ شتریدرک ب یبرا 
 به خانه ترک  ←ادهخانو نزد  بازگشت و طلاق ← اجباری ازدواج ←زد مادر و برادرن یزندگ

 افتادن زندان به ←مادر  برای پول  فرستادن و کارکردن ←مادر شپی دخترخود گذاشتن و کار قصد
شدن از  مطلع و خانه به زن بازگشت ←خردسال توسط مادربزرگ  ینوه  شوهردادن ←برادر

خانه  به مجدد برگشت ←و بازگرداندنش  جیخل یهیدختر خود در حاش افتنی ←ازدواج دخترخود
 در کار ←گرید کشوری به فرار ←او اموال فروش  و سند جعل←و رهاکردن مادر در بستر مرگ

 باخبرساختن ←از او یخود هنگام مرگ در حمام و دزد  کارفرمای رهاکردن←ثروتمند زنی منزل 
 یردستگی ←ماهواپی با سفر ←قتل برای کارفرما مرد  به اتهام  ← د دادن خوگناه جلوه  یو ب سپلی

برادر و  برای نامه نوشتن ←آن یقاتل و مطالعه ینامه افتنی ←ی سیسابق توسط پل تیقاتل روا 
 .اعتراف به جرم خود

طور مثال علت طردشدن به ؛شودیمحذوف آشکار م یزودهایاپ ی سرکی ، رخدادها نشیبا چ
فرار کرد؟ به کجا با از مادر به کدام کشور  یچه بود؟ بعد از مرگ و دزد مادر و برادرش  یزن از سو

در  یپاسخ چیلات بدون هؤاس نیتمام ا خت؟ی گریاز دست برادر خود م ایآ کرد؟یسفر م مایاپهو
 .اندمانده تیروا 

 یفرد ییبو رنگ و لر«ی بالدشو نیلیآ یهی »نظر ییغنا یبا استفاده از لحن یهر دو راو نیهمچن
 زهیفهم انگ یکوشش برا  ب،یترت نی . بد(326/ 2: 1401 نده،ی)پا انددهیبخش شانیهاتیروا  به
 ستانمختلف دا یبدل گشته که اجزا  یهر دو مادر جهت ترک فرزندانشان به موضوع یناشدهانیب

 .کنندیاند و خواننده را دعوت به تأمل مکردهبدان اشاره  حاً ی تلو
   

 پیرنگ استعاری
 «یاستعار رنگیاز »پ فادهاست سم، یون ی در امپرس رنگیحذف عناصر متعارف پ یبرا روش  نیدوم

 یمعنا یدارا  یااست که واژه نی: استعاره ادی گویاستعاره م فی در تعر یاست. عبدالقاهر جرجان
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 رمبالغه و اختصار د ه، یتشب لیقب یواژه را به جهت اغراض نیا سنده، ی نو ایباشد و سپس شاعر  یاصل
 یتجل یمعاصر، استعاره نشانه کرد ی رواما در  ؛(31: 2005 ،ي)جرجان ردیکارگبه یاصل یعنآن م ریغ

 .ذهن است میمفاه
و  ماژهایاز ا یااست که مجموعه صورت نی بد سمیون یامپرس در یاستعار رنگیپ

 یو سطح ظاهر( 959/  2: 1401نده،ی)پا شوندینامرتبط در داستان گنجانده م ای تیاهمکمیرخدادها
 سانی نومدنظر است. داستان میمفاه یکه دارا  باشدی آن م قیعمی هیاز لا یاداستان، استعاره 

 یا. شاعر مدرن استعاره کنندیو استعاره به وفور استفاده م هیتشب ژهی وبه  یصناعات ادب زمعاصر ا
 نیا دقت، اکند تا ب نیچن کوشدیم ای سازد ی به جهان را محقق م یشخص یهاکـه پاسخ ندی آفری م

 .(34: 1377)هاوکس،  انتقال دهدپاسخ را 
مردمان خود کار کرد تا  هیکه عل یکه رها شد، مرد  یرمان را از فرزند نیا رنگیپ یطور کلبه

دانست. در  هی زده کشور سوراز مردمان جنگ یااستعاره  توانی م رفت، یرا پذ یفروشکه عار تن یزن 
سوختن کشور در آتش،  ن، ی سکونت در کمپ مهاجرجنگ از جمله:  یمایرمان  چند س نیا

داستان هستند  ی اتفاقات، سطح ظاهر نیا ریزده وجود دارد که سو زنان جنگ یپناهندگ مشکلات
 ری را به تصو هی که سور شودیدرک م انی رمان، مفهوم مدنظر راو یحی تلو یو بر اساس معنا

بشر  یچندوجه یکند و از بدبخترا زنده خود یهاام یپ توانسته  یطرز درخشان. برکات بهکشندی م
 .مادران  صحبت کند یدلانزوا و سنگ ، یکتاتوری د ، ینرا ی وهمچون 

را  هی مسائل سور سندهی نو و به کتابت در آمده  یراو دید یهی و زاو یرمان بر اساس زندگ نیا
در  یساختار یدیعنوان تمهبا استفاده از استعاره به ؛ ویقرار داده است یادب نشی آفر یهیدستما

 یماندن به ابژه مسکوت  نیکه در ع سازدیم یمطالب نی گزیها را جااز نشانه یامجموعه رنگ، یپ
 .(349/  2 :1401 نده،ی)پا شوندی م لی تفکر خواننده تبد

از  کی بوده که هرمواجهه  ی رهاشده و مهاجر یهاتیرمان، مخاطب با شخص نیا یهادر نامه
. باشندمیخود  یایبا دن یگانگیبارز از انزوا و ب یو نماد هستندساکن  گرید یآنان در کشور

  ی جنگل انیمتلاطمشان در م تیمتفاوت است و با شخص اریخود بس رامونیآنان از پ یهابرداشت
چشم به هی کشور سور یآشفته تیسرنوشت خود هستند. در تمام رمان وضع دنبالمه آلود به 

 .کرد  ایمردمانش مه یوارگجنگ و آ یرا برا  طیکه شرا  خورد ی م
 :کندی توجه را به خود جلب م یاستعار گرنیپ زیپاراگراف ن نیا در
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باً أهل» ماراً و خساراتٍ و خ ةً؟یماذا نعرف عن بشرٍ عاشوا حرو بلا  عاً،ی و خوفاً و مر بات؟یو د 
 غدوی يالذ ذلك اه، یمن الح ر  یالمربع الاخ  يف قسو؟یو  همیف ریّ تغیو ما الذي  تحوّلونی فیشكّ؟ ک
 دفقیساخنٌ  دمٌ . دیمضخة للاستعمال المف یالقلب سو عودی و محتملًا بشدة، لا باً ی قر هیالموتُ ف

 .(107: 2017)برکات،  «الهرب  یآخر سو یٍ الاعضاء من اجل الهرب؛ لا من اجل ش یبقوهٍ ف
ی دامه رشتهاما در ا ، دیشی اندیابتدا به او م است، درمحبوب خود آمده دارید یبرا  یراو نیا

اما  ؛دادهیرا در داستان جا یتیاهم. او رخداد کمرودیگ مجن یشده و تفکرش به سوافکارش پاره 
  ت یاو به آن زن( اهم ی)علاقه یرونیبتمام دغدغه و اندوه او بر جنگ متمرکز بوده، در واقع کنش

که با روند  ینیبشیپ قابلریغ دادی پاراگراف، رو نیا است. درنسبت به تفکراتش داشته ی کمتررایبس
 .استدر داستان قرار گرفته ت، سیداستان همسو ن عیوقا

 هی سور دهیآنچه که مردم زجرکش د؛ی گویمرگ سخن م یخود برا  دنیاز انتظارکش یراو نیهمچن
گاه مردم که  استیا. قلب در حکم استعاره کردندینرم م پنجهبا آن دست و   یمدت از ترس ناخودآ

با  ینداشتند؛ در واقع راو ی گریراه د چیه ،حفظ جانشان یخانه خود برا  یاسازو ره زی جز گر
شده  لی تفکردر خواننده تبد ی»جنگ« کرده که به ابژه  دادی رو نی گزیاستعاره، قلب را جا کمک

ب  سندهی نو اة«یالح رمنیالمربع الأخ  ياست. در عبارت بالا »ف نبرد را  یاست جبههتوانسته  یبه خو
  دا یمبارزه پ یادامه یبرا  یراه گریجنگ، د انیکه قربان یالحظه؛ بکشد ری مبهم به تصو یاه یدر لا

 قراردارد.آنان  یپاشیکه پ است یتنها راه دن، یکشو دست از مبارزه  کنندینم
 زیانگغم تیکه در اثر واقع یهنگام ؛کندیفکر را به خود مشغول م زین انیقربان یانزوا  نیهمچن

از سنخ  یکه راو شودیامر موجب م نیهم نند؛یبید را تنها و بدون وطن مخو ، یظلم و آوارگ
آنچه  زتر ارا سخت یزده خود زندگغم لیچرا که در تخ د؛یایقابل اعتماد« به حساب ب ریغ انی »راو
 :استمشهود  زین ری سطر ز امر در نی. اندیبیم دیکه با

حدةً و الوحشة، حبّا و معاشرة. و هم الو یأعني بالمرض  ن، یبالبُرص و المجذوم یصار تعلق»
 رةیحظ يف ی  هوامش  العزلة، و سوّرتهم بالنفي الالزام یبالقوة ال اةیقذفتهم الح نیء الذهولا رون، یکث

. فیبکارثة التنافر العن ينتهیماوراء السّور  ی. أيُّ تسرّب إلراهمیأحدٌ، و لا أحدٌ  رونی. لا نییاللامرئ
منقطعان تماماً. کنّا ندور . عالمان ةیسیمغناط ةیّ من قابل ةیتملکان ولو جزئلا  نیمادّت نیب حدثیکما 

،ی. و في اللیو أتسلّ  راً یأضحك کث ،یو أنا أنس رة، یکث اناً یو نتسوّل أح ناً یالشوارع، نسرق ح يف  ل 
، تحت الجسور   ایوا ز يف نامون، یو  سکرونی ثیح یأذهبُ معهم إل  .(91)همان:  «الطرقات 
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 دنیطور که اکثر مردم با دانهم؛ است هی زده سورمردم جنگ یبرا  یااستعاره  یامجذ مارانیب
را به  هی مردمان سور زیجامعه ن باشند، یاز آنان م زی گر یبرا  یکرده و به دنبال راهافراد وحشت نیا

 طرف و آنها در کی ایتمام دن ای گو؛ نندیبیم کی تار اریرا بس ی زندگ مردم سوریه و انزوا کشانده
 .اندستادهیا یاوری چیبدون ه گریطرف د

مستاصل  یکه بر مردمان یآوارگ ؛از مشکلات آوارگان استی پاراگراف، نماد کامل یادامه
در  یناروا همچون جعل مدارک، زندگ یدشوار و اعمال یآمده و آنان را محکوم به زندگفائق

 .استکشاندهین دست اعمالی از ا و ایمردم دن ی سرکی یها، طردشدن از سواردوگاه
غالب بر  تیدارند، آن هم وضع زیچکیتلخ  از  یتیحکا یآن همگ یهارمان و نامه نیا

 نیاز ا ییهابخش نی. همچنانددهی ها رنگ آرامش را نداست که نه خود و نه مردمانش سال یکشور
که  یتیکردند؛ وضع نرا ی را و هنیبه مردم خود ستم و م یعدالتیکه با ب استیافراد رمان استعاره از

 هی از مردم سور ی ریتعداد کث ت، یوضع نیا یجهینت کشورشد. در بهبعدها منجر به ورود داعش 
 .شدندها ساکندر اردوگاه ایپناهنده و 
که اجزاء مختلف  شودیم  لی تبد یها به موضوعتجربه یبرخ یناشدنان یو ب انیاز ب یناتوان

 یهألبه مس میتقمسریرمان به طور غ نی. ا(349 /2: 1401 نده،ی)پا کنندیم به آن اشاره  حاً ی داستان تلو
خواننده را در  یاکتهاما با ذکر ن ، آن را ندارد انیکه قصد ب ای گو ؛پردازد یم زیزنان ن یبعض یتن فروش

 :کشاندیامر م نیا یو ذهن را به سو سازد یموضوع رها م نیابهام ا
 س و في حمّامات المطاعم و غرف الفندق. کانت أمّيالنا وت یکنتما سبب عملي خادمةً في ب»

ل الواحدة  فیالبلد. ک یلأنّي ابتعدت منها. صرتُ أسمع برحلات  البنات المتکرّرة إل ة، یراض تص 
أحد  لاأباها من الشغل. و  حی و تر تاً یو تعمّر ب ارةً یّ تستأجرُ س فیذات المارکات. ک ایمحمّلة بالهدا 

ه من أ سألی   ي ف  شکّكیلأحد أن  فیقّبة، فک من رةیکث اناً یه. بما أنّ البنت  محجّبةٌ، و أحهذا کلّ  ن ینفس 
 .(77: 2017)برکات،  «أخلاقها

است از  یاو در واقع استعاره  کندی پاراگراف به کسب درآمد زنان از راه نادرست اشاره م نیا
 یریگر ابتدا سختد ی. راوسازدیآنان را وادار به ننگ م تش، یکه وضع یزده و زندگزنان جنگ

 یا است بر یامقدمهکه  زندیمطلب م نیبه ا یزی سپس گر د، کنیدرآمد ذکر م یمادرش را برا 
ک  یبا وجود شود؛یم کارنیوارد ا زیمخاطب که او ن یسازآماده  دینمایم دیکه با جملات خود تأ
 .استکرده ری او را ناگز یزندگ طیاما شرا  ، دانسته حرفه را عار نیکه ا



   نقد ادب معاصر عربي  214

 یخواننده، خود را در محاصره  نیبنابرا  ؛دارند یاریبس دیک أها به شب تاراست که اکثر نامهآشک 
 یاریبس یهااست. در شب داستان یپنهان و زیاسرارآم زیشب نماد هر چ .ندیبیم نینماد ی عنصر
 بشنود. در »پست شبانه« برکات قصد داشته از یزیدرباره آنها چ یکس نکهی، بدون ااست انی در جر

کند و آنها را به شب با  یبرداربهره  کند، یم جادیاکه در روح  ییهایشانی ها با تمام پرمضمون نامه
 ییهانامه قی از طر تیمشکلات و عجز در مواجهه با واقع انیب یبرا شیهایعدالتیو ب یک ی تمام تار

 .بزند وندیپ رسند، یکه هرگز به مقصد نم

 است که با بر یسور یآواره و پناهنده ونیلیت مسرگذشت تلخ هف ، داستان »پست شبانه«
کنده از درد، در ب یانهینهادن قلب خود در وطن، با سیاج  سرگردان شدند؛ در یپناهیب یهاابانیآ
 یاندک باکه  باشندی رمان م نیا نی ری ز یهاهیلا یبرا  هی و ثانو ی ظاهر رنگیپ ات، یروا  نیتمام ا جهینت

 .آن را درک کرد  توانیتأمل م

 
 کارکرد استعاری مکان 

اثر بر  یعاطف ریثأاحساس هنرمند و ت ، دارد تیه آنچه در هنر اهمک شده استبه کرات گفته 
 انگریبلکه ب ست، ین عتیطب ای ییبای مقلّد ز  گرید ن، ی هنر نو(. 51: 1394)گوردون، مخاطبانش است 

 .(65: 1390)لاکست، است  ال«یعواطف و احساسات و »ترجمان خاموش خ
 یو مجاز یقیدو مفهوم حق یدارا  یستیون یبر استدلال سوزان فرگسن، مکان داستان امپرسناب

از آنکه  شیب یستیون یگذشته متفاوت است. در داستان امپرس یهااست و کارکردش نسبت به داستان
است که در آن   ییهاتیشخص یاز حالات ذهن یحوادث باشد، حاک  دادنیرو یبرا  یمکان، محل

 ایو  یپردازتیشخص تی مکان با تقو جهیدر نت. (297/ 2 :1401 نده،ی)پا کنندیتعامل م گری کدیبا 
 .دارد  یاستعار یشدن، کارکرد  دادهای رو نی گزیجا

از  یمکان خال نیدر فرودگاه حضور داشتند و ا یبه نحو هاتیاز شخص کینمونه، هر به عنوان
 :گذارد یم شیبه نمارا  هاتیت شخصبلاواسطه از افکار و احساسا یتصور ، یآمدشیهرگونه پ

کتب، بةیالحب أمّي» حاجز  الأمن العام،  یقبل أن أصل إل و، أخذونيیمن المطار قبل أن  كیإل أ
في مختلف  دورونی. سيیبدءاً من باب  دخول الرئ نیّیکلّ حرکة خوفاً من الإرهاب راقبونیفهم 

 .(49: 2017)برکات،  «الأنحاء بلباس مدنيّ 
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کاد أصرخ ف یمقعد  جانبي لأخف یأجلس عل»  بُ ی : ما الأمر؟ ما الغرهمیدموعي عن الناس. أ
 .(99)همان:  ..«المطارات أمکنة للوداع؟ و للدموع   ستیفي بکائي؟ أل
نه  است، تیشخص یعطف توجه خواننده به تحولات درون یدر پ سندهی عبارت، نو در هر دو

در مورد اول مرد  ؛گذارندی م یشگرف ریثأت یاودر نگرش ر زیحوادث ن .یرونیمشهود ب یدادهای رو
هر لحظه  کندیم الیخود وحشت دارد و خ ی ریاز دستگ ، شدهکه مرتکب یقتل لیجر به دلمها

 نظرری او را ز ان، یاطراف که کندیعلت احساس م نیبه هم ؛سر برسند سیپل یهاورینممکن است 
را  هاستی بلکه ترور ، . او نه تنها خودرد یگیموهم از جرم و اضطراب او سرچشمه  نیاما ا ؛اندگرفته

این نباشد و  ره یو غ ستی بابت حضور ترو ینگران چیچه بسا که ه ؛گذارد یم نیبذره  ری ز زین
شدن خود، اشاره به بازداشت یبه جا سندهی نو تیاوهام قاتل باشد. در نها یدهئیتمام زا  موضوعات

 .استکرده نی گزیعواطفش را جا
 اریبس یرودگاه  را محلاست، ف نیدادن محبوب خود غمگزن که بابت از دست در عبارت دوم 

وداع  شهیهم یبرا  دیشا گریدکیمردم در فرودگاه با  تمام  که است باور نیو بر ا داندیم زیانگغم
  ن ییاو فرودگاه را بر اساس عواطف خود تب جهی. در نتندینشی بر دل آنان م ینیو اندوه سنگ کنندی م
و  یانسانی وجود سوژه ی. به عبارت گذارد ینم ادهایدر  یزیبار که جز اندوه چغم یمکان د؛ینمای م

 نیبه ا ری . پاراگراف زشودیمشخص م یمتفاوت از مکان یهایتلق جادینوع احساساتش، باعث ا
 :دارد  امر اشاره 

 سمعونی نی حعند  العتبات   قفونیو  وت  یمن الب خرجونیکانوا  فتيیکنت بوسطجي و أحبّ وظ»
و العشّاق من  ن، ی. أهالي المغترب دٍ یبالسؤال من بع همی دیأ عونرف ی...و نی تر نی الدرّاجة. تر ن  یرن 

دوماً  اکانو ج، یالخل یبعد سفر العرسان إل وت یالب  يف نیالعرسان الجدد  أعني العرائس اللواتي بق
 .(123)همان:  «فرحهم وازيیالرّسائل   مهمی. و کان فرحي بتسلوت یمن الب نیإوّل الخارج

اول   دید یهی . روستا توسط زاوخورد ی مکان به چشم م ید استعارکارکر زیپاراگراف ن نیدر ا
عواطف  یسازبر برجسته یمبن لری بالدشو نیلیآ «یعاطف ی»منحن یهی شخص و بر اساس نظر

 یه منحنک استیامر، هنگام نیا تیزمان روا (. 64/ 2 :1401 نده،ی)پا شودیم تیروا  تیشخص
 باشدیم هی جنگ در کشور سور وجود و عدم  شیز آساا یانسبت به روستا استعاره  یتچپس یعاطف
محدود  شدهفیمکان توص  جهیگرفته و در نتاحساسات خود بهره  از میمستق یاشاره  یجابه یو راو
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دارد  انهینماواقع یهرچند که در نگاه اول کارکرد  ؛داستان است یاصل تیبه ذهن شخص
 .(158: 1392،ی)صاعد

 یو شاد شودیاو محسوب م یامن برا  یمکان ، است یحس زندگ او روستا مملوء از دگاهیدر د
 دا یپ ریینسبت به روستا تغ یپستچ یعاطف ی. لکن با شروع جنگ، منحنزندیدر آن موج م یاریبس

از  گرینبوده و دقادر به رفتن به آنجا  یشخص چیکه ه داندی و مخوف م رانهی و آنجا را و کندی م
عواطف متفاوت  انگریکه ب کندیاستفاده م یاز جملات یراو نی. همچنستین ی گرم آنجا خبر ونکان

آن را  کندیم یو سع شودی م نیزنشیپشت م یبه کارمند لی است. در ادامه او تبداو نسبت به گذشته
را حس  یزیچ چیجز غم و اندوه هو  تواندیاما نم ؛احساسات خود در روستا کند نی گزیجا
دوزخ در دل  را ی ز ؛است زاریامر ب نیدارد، اما او از ا تیامن او ی. کار در اداره گرچه برا کندینم

 یهابرخلاف داستان سمیون ی کارکرد مکان در امپرس جهی. در نتکندیم یتداع شیوطنش را برا 
  ی رنمودا ایدادن حوادث یرو یبرا ی. مکان محلرد یگیماز استعاره و مجاز بهره  تیدر روا  یستیرئال

 تیرا روا  هاتیو عواطف شخص ی، بلکه حالات ذهنباشدینم هاتیشخص یاجتماع گاهیاز جا
 نی داستان بد نیها در ا. اکثر مکانشودیم زین زودهایاز اپ یبخش نی گزیکه جا یحالات  کند؛ی م

 .ستا انی در جر یآنچه در ذهن و عواطف راو نیی: تبیعنیاند، صورت شکل گرفته
 

 ی نامتوال  تیروا
رمان به  نیا یستیون یامپرس یهایژگی و نی ترن را از برجستهزما یگسستگ توانیبه جرأت م

: 1383)تولان،  کندی م ادی «یشی پربا اصطلاح »زمان ییشگرد روا  نیشمارآورد که ژرار ژنت از ا

است.  یاختهیگس ییروا  یهاداستان متشکل از پاره  د، ی گوی طور که سوزان فرگسن مهمان(. 55
داستان به سه بخش »آغاز،  یکره یاست که پ یو معلول یعل عیابر اساس وق هاتیمعمول روا  وه یش
و  یارادریغ لانیس  سمیون یاما در امپرس ؛(301 /2: 1401 نده،ی)پا شودیم میو فرجام« تقس انهیم

و  بخشی ) هستند انی ر جرو د لغزندیم گریدکی یها بر روزمان  ای آشکار است، گو رنگینامنسجم پ

 یبرا  یاذهن، شالوده یهایاست و تداع یرخدادها تابع ذهن راو ییوبازگ. (163: 1395،همکاران
 تیمنقطع، شخص یهاییگوتک قی از طر ی. راوباشدی جداگانه و ظاهراً نامرتبط م یزودهایاپ انیب

متون از  سبک نی. ااندازد ی م هیبر داستان سا لیو احساس و تخ گذارد ی م شیخود را به نما یآشفته
که  خورد یمهم به چشم م نیها انامه ی. در تمامشودیآغاز م شی ا خوصحبت ب کیتکن قی طر
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 تیشروع به روا ماً یداستان، مستق یاند و از ابتدا خود نپرداخته یبه معرف  سندگانی از نو کدام چیه
 یبه شناخت نندهصفحات اول، خوا در قی طرنی اند و بدداستان کرده یابتدا  ایخود از انتها  یزندگ
 کی دنیبا د یسی نونامه نیدر ع ی. به طورمثال، راوابدییدست م یراو یآشفته تیاز شخص ینسب

از ذهن  یناش نیکه ا آورد ی م ادیخاطرات خود را به  ، ییصدا  دنیشن یحت ایمنظره و  کی ای ءیش
 :اوست شانی پر

الذي للأغراض. کأنّي أسترجع  یصلةٍ له بالمعن عن اً یلا إراد بحثیالفراغ   يف قعدیمن »
ها، أعرفها، أو أنّ لها عندي مکاناً أو الحکاذا  . أقول، مثلًا، إنّ مسکة باب  الخزانة تشبه ما کنت ةیکرت 
 .(31: 2017برکات، ) «الحرب  ام یّ التي ترکتها أ ٍ مةی شقّتها القد يعند عمّتي، ف تهیرأ 

و  نام یب یاست، به نامه یسی نوکه مشغول نامه حالنیدر ع برد،یبه سرم یاریدر تلاطم بس یو
کمد تمام  یره یگذرا به دستگ یمحبوب هم هست، با نگاه الیو غرق در خ شدی اندینشان م

که همچون  آورد یم ادیخود را به  یو عمه شودیم یاو تداع یمردم برا یخاطرات تلخ آوارگ
 ناخوانده یامر همچون مهمان نیا ای است؛ گوود شدهمجبور به ترک خانه خ زدگاننگاز ج یاریبس

 یامر نی تراست و با کوچک یکه مشغول به چه کار داندینم قیطور دقبه ی.  وشودیبر او وارد م
 : همچنین .دی آیدر م لانیذهن او به س

  نةی مد يرائق المزاج ف دیعصفورٌ وح-2معه.  یتعاطیأو  قلّدهیبلا سرب  رٌ یعصفورٌ صغ-1»
مع أنّ  ضاً، یأحد، هو أ یحاجةٍ إل یف  عدیلعمر  لم ا يربّما بسبب تقدّمه ف-3. ئاً یمنها ش ی ریلا  ة  ریکب

. هرم یو لا  رٌ یغالعصفور هو دائماً ص-4العمر، أو عجوزاً.  يف راً یلنا أبداً کب بدویالعصفور  لا 
)همان:  «تنفد أعمارها يلتکّکلِّ المخلوقات ا ةً یعیطب تةً یالموت م یالعجزُ إل حملهیثمّ  -5....بی غر
39.) 

آن،  دنیبه محض د ای . گوکندیرا به خود جلب م یک تنها، توجه راوبخش، گنجش نیدر ا
و تمام خاطرات  ندیبیبه چشم م یوانیح یرا در بستر اشیمنزو تیو شخص یراو یهاییتنها

ندارد.  یاخانواده  چیه یکه راو پردازد ی له مأمس نی. عبارت اول به اشودی در او زنده م  شیانزوا 
است؛ علت جنگ مجبور به ترک وطن خود شدهاو به نکهیاست، ا یراو یآوارگ انگریب معبارت دو

ب  یزمان ؛دهیکش ری تصورا به یراو ییعبارت سوم تنها از او  یانسالیدر م نکیاما ا ، داشته یمحبو
را در او  ییله احساس تنهاأمس نیو ا کندیهمچنان به او فکر م ، با این وجوداستجدا افتاده

خود دسته و پنجه نرم  ییبا تنها یکه راو دهدیچهارم و پنجم نشان م ی. جملهاستختهیبرانگ
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سرنوشت خود را همچون  ی. ورودی در انزوا و خلوت خود به آغوش مرگ م زین تیدر نها کند، ی م
 .داندیگنجشک م نیعاقبت ا

 زی گرو مردم  یمنزو تیافکار و احساسات شخص کی تار یتو بر هزار یستیون یداستان امپرس
 نی. چنشودیآزاد و صحبت با خود آغاز م یتداع کیتکن قی سبک متون از طر نیا افکند؛یم هیسا

خود  ، گفتن با نفسسخن یعاطف یتجربه ایواقعه  کی انی در جر یبه علت حالات ذهن یتیشخص
نامنسجم  ییگوتک قی فرد از طر درون همچنین (303 /2: 1401 نده، ی)پا دهدی م حیترج  گرانیرا بر د

 .شودیم ییخود بازنما اتیذهن انی جر شینما با ای

آنان آغاز  یخانمانیب یامدهایو  پ یاز پناهندگ هی مردم کشور سور یهاتیرمان، ابتدا با روا  نیا
 یودداعش اشاره نموده که تاحد ی )فصل آخر(، تازه به شروع جنگ و اشغالگر تیگشته و در نها

 است: بالعکس عمل کرده
 ف،یک فهمیارك التي نزُلت من السماء أو صعدت من الجهنّم، لا أحد بسبب الحروب  و المع»

زرائب   یالطرقات، أو تختبئ ف یو تهرب الخلائقُ و تموت عل قولون، یأو لماذا. داعش. داعش. 
کلها الناس ج یدشرت ف واناتیالح ی. حتّ واناتیالح  (.124: 2017)برکات،  «فاً یالفلاة أو أ

 ؛شودیماجرا آغاز م یو در فصل آخر، ابتدا  خورد یبه چشم م یانیپا یهاصحنه ، در بخش اول
. آغاز ← انهمی ←شکل: فرجام نی بد یعن؛ یشود انیداستان ب یانتها بایستیم کهی در حال

ی   :باشدیصورت م نی بر اساس عرف معمول، بد تیروا  نیا یسبازنو

 ینحوه-3 ← گانهیب کشوری در سکونت و مهاجرت -2 ←د خو تیشخص فیتوص -1
باره  داریبه د اقاشتی-5 ←اتفاق افتاد شانانینچه مآ حتوضی-4 ←با محبوب ییآشنا  ←او یدو

 ←مرد سابق یکردن نامهدا پی-8 ←دنیو انتظارکش هتل به رفتن-7 ←او از دعوت  و تماس-6
ی نامه -9  .محبوب یبرا  یسنو

 :استدرآمدهری به رشته تحر ری زبه شکل  تیروا  نیا اما

 ←هتل در انتظار -7←سابق یراو ینامه افتنیاشاره به -8 ←یسی نوشروع به نامه-9

باره  داریبه د اقاشتی -5 ←خود تیشخص فتوصی-1  ← مهاجرت  به اشاره -2 ←محبوب یدو
  یحذوف باقصورت مو به کندینم انیمورد سه و چهار را ب یراو تنهای در او؛ از دعوت  به اشاره -6
 .مانندی م
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بک، موسوم به فلاش  کیتکن زیو ن یراو یذهن یهااز واکنش یاره یزنج ها،یبر اساس بررس
خاطرات  یرارادیغ لانیو س اتیبا ثبت ذهن سندگانی نو است.مند شدهمنجر به سلب تفکر نظام 

خمسه ) نندی آفری بر نداشت انتظام و انسجام را در آثارخود م یمبتن یداستان، ساختار یهاتیشخص

اول   دید یهی توسط زاو ندهی آ ایگذشته  یدرباره  یپرورالیدن به خدا دانیم(. 74:  1401همکاران، و
امر به   نیو هم دهیبه داستان بخش یکاملًا فرد  ییرنگ و بو ، ییگوتک کیشخص و با کمک تکن

 است. نموده یاژه ی و انیکمک شا یخاطرات راو ایورود توهمات 
 

 ری گینتیجه
و  نی نو یسی نوداستانبه  ت، یمعمول روا  یه ویبر اساس آنچه ذکرشد، برکات با کنارگذاشتن ش

و  سمیون یآن، سبک امپرس یکه محور اصلاست برجسته را ارائه داده یرده و اثرآو یرو آن راتییتغ
 باشد:میفرگسن  یهی نظر

را در  انی راو یاسات دروناحس یانهییاول شخص همچون آ دید یهی زاو اریبا اخت سندهی نو -1
و تار خود  ره یعواطف ت یانبوده که راو یها همچون بوم نقاشتمام نامهو است داستان منعکس کرده

 کی یتجربه شینما قی از طر کندیم یسع سمیون ی.  امپرساندده یکش ری تصوبه  ییرا توسط قلمو
  ن یبه ا گرانیاز د شتریان باز خوانندگ یجهان خوانندگان ارتباط برقرار کند. برخ  با ت، یشخص

 نیدهنده باشد. اقدرتمند و تکان اریبس تواند ی م یراو کی یذهن یتجربه .شوندی م دهیموضوع کش
محتوا در  یجاکه احساسات به باشدمی یمعناین به و است  یشخص اتیجرب تها بر اساس داستان

  .قرار دارند م خط مقد
 ای گو؛ داستان دارد  تیدر روا  زیآمابهام  یکارکرد  ، رنگیاز پ یعناصر متعدد رییتغ ایحذف  -2

 نیژرف آن است. ا یهیلا داستان وسطح ظاهری  انیقراردادن خواننده م ک،یتکن نیقصد ا
 . استشده یفی و ظر دهیچیپ یادب نشی آفر یهیمشخصه، دستما

تن گذاششیبه نما یآور برا شگفت یمنقطع، ترفند ییگوو تک تیزمان در روا  یگسستگ -3
 یهااست که توان تمرکز بر گفته یاونهگبه هاتیشخص یاست. آشفتگ یمتلاطم راو تیشخص

کرده است.  هیو توهمات خود تک  یپرداز الیبه خ یزیاز هر چ شیب یبسا که راوخود را ندارند؛ چه
است که بدون منطق  یاو به شکل قطعات شکسته و پراکنده ختهی در هم ر ی، ویدنگذشت  یتوال

 .اندم متصل شدههبه
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 قی و ترس و علا هاتیذهن شخص انیجهت ب یاباً استعاره رمان غال نیکارکرد مکان در ا -4
اوست. در واقع  اتیمکان دارد و منشأ آن، ذهن کینسبت به  ی تنفر ای یدلبستگ ی. راوباشدی آنان م

 .مشهود داستان قرار گرفته است ییهکه در لا شودمشاهده می یپرابهام تیروا 
داستان به  میرمان بپردازد، با تقس نیا یاهی دگیچیداشته به پیحال که برکات سع نیع در -5

ب  نیا یباز برا  انیپا اریسه فصل در عملکرد خود جهت اخت است و به عمل کرده یداستان به خو
 .استافتهیدست  تیاز روا یبرداشت شخص یخواننده و واگذار ییخود جهت رها یزه یانگ

کرده و  فایا تیروا  نیمات و شالوده ادر ابها یانقش برجسته سم، یون یامپرس کیکه تکن یتراسبه -6
ب سبک به نیبر ا هیبا تک  سندهی نو  ه، ی سور یحول محور جامعه یقیعم ییمعنا یهیلا توانسته یخو

آثار  یاثر را در رده نیا توانیم نیکند؛ بنابرا  تیجوانب جنگ و آنچه بر آنان گذشت را حکا
 انیماجرا را ب یژرفا رنگ، ین و دستبرد بر پبر ذه یافکنهیکه با سا یبرشمرد؛ سبک  یتیون یمپرسا
متعارف  ریس تیرعازمان، در عدم  ینامتوال تیروا  کیبرکات با استفاده از تکن ت،ی. در نهاکندی م

ب  هیبا تک  انی راو  یالیخ تیوضع فیدر توص  زیو ن یخط   .استکرده لعم یبر احساسات آنها به خو
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ر ةیفي روا ةینطباعالا اتیتجل   ر ل«یالل دی»ب  فرکسن ةیفي ضوء نظ
 1* حسیني علیرضا 

 2نصیري شیلا
 

ص  المُلَخَّ
لإنشاء الأعمال   سامون الانطباعیون ذوو الحدس الفردي من عصرهم أساساً عشر، جعل الرّ نهایة القرن التاسع  في

أساس الانطباعیة و اد المدرسة الانطباعیة، سبع خصائص لها. سوزان فرکسن، إحدی روّ  الفنیة، والتي أدرجت لاحقاً 
یل الانتباه من العالم الخارجي المباشرة و الآنیة هو المشاعر ل، والذي باستخدام هذه الطریقة  عالم العق إلیتحو

الخاص. جرت في هذا المقال محاولة تحلیل روایة "برید  الذّاتي شخص في عالمه یکشف المؤلف کیف ینغمس کلّ 
منهج الوصفي  اللیل" من منظور الانطباعیة وأداء هدی برکات في استخدام هذه المدرسة، وذلك باستخدام ال

بالترکیز علی خصائ ،التحلیلي فقد قام هذا البحث بتحلیل خصائص المدرسة الانطباعیة في  .ة فرکسننظری صو
من خلال شرح الحالات العقلیة أو الحالة ، هدی برکات  الرّوائیةوأخیراً أشارت النتائج إلی أنّ  .بعض المصطلحات

مثل  اسوری یة فرکسن، تتعامل مع مظاهر القمع والقلق في المزاجیة العاطفیة لکل شخص، والتي هي أساس نظر 
کثر تأثیراً في عدم مراعاة المسار الخطي التقلیدي في السرد و وصف الموقف الروائي للرّ  اللوحة. کما أنّ    واة کان الأ
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